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Abstract: This research article presents a comprehensive critical and 

analytical evaluation of Naila Tabassum Akram’s short story collection, 

"Qarz-e-Hasna". The study explores the socio-psychological horizons 

of twentieth and twenty-first-century Urdu fiction as reflected in her 

work. Through a meticulous examination of selected short stories 

including Kisi Khanqah Mein Jal Bujha, Iltibas-e-Mohabbat, Do Haath 

Ki Chooriyan, Marham, Khudgharzh, Iddat, Qarz-e-Hasna, Buzdil, 

Qabristan-e-Lawaris Qaidi, Chupke Se Bahar Aa Jaye, Mere Mazdoor 

Is Daur Ke Kohkan, and Hayolay  this paper dissects themes of selfless 

love, deep emotional deprivation, female consciousness, class 

exploitation, and psychological conflicts. Utilizing literary tools such 

as round characterization, interior monologues, complex metaphors, 

and layered symbolism (e.g., shrines, mist, and desolate graveyards), 

Akram unveils the stark realities of human existence. The article 

critically highlights her artistic prowess in blending urban and rural 

dialects while maintaining intense emotional resonance, establishing 

"Qarz-e-Hasna" as a significant milestone in contemporary Urdu 

literary criticism . 
Keywords:  Urdu Afsana, Psychological Realism, Symbolism, Female 

Consciousness, Socio-Economic Exploitation, Literary Criticism, 
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کا نام چودھراُن ا۔ اہوئیں ااجھن صدر  پید اء میں۱۹۷۶نائلہ تبسم ا والد   امحمد اکرم صابر ہے۔ انہوں نے اپنی ایکے 

 اکی ایشنیجواور گر ایٹااور اس کے بعد انٹرمیڈ ا،کا امتحان پاس کر کے کیا اکاسکول سے میٹر اگرلز ہائی اکا آغاز بشیر ازندگی اتعلیمی

اا اگورنمنٹ کالج جھن سے کیاا اییزاے انگر ایا۔ انہوں نے اجھن سے مکمل کی اگورنمنٹ کالج برائے خواتیا اتعلیم  ایجبکہ 

آپ ا ا۔ موجودہ دور میںہیں ارکھتا ااسناد بھی اتعلیمیا اکیا ایاا ایااور ا ایاا ابا ا،ٹی ا۔ اس کے علاوہ وہ سیپاس کیا امیں احیثیا ااے اردو نجی
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اور ا ( کے باوجود علمی)پولیو معذوریا۔ ہیں فرائض انجام دے رہی رااردو لیکچر بحیثیت جھن میں گورنمنٹ کالج برائے خواتی

 اجب ان کیا ا،کیا اء میں۲۰۰۷سفر کا آغاز سن ا انائلہ تبسم نے اپنے ادب اکا مظاہرہ کرنے والی ابھرپور سرگرما امیں اانمید ایفکر

ادب اپہلی نو' میں اےیاجر اغزل  ان کے فنیشائع ہوئی ا'ماہ  افسانو اء میں۲۰۱۵ اسرمائے میں ا۔  والا  'قر ایسامنے آنے   اضامجموعہ 

اور ا کے ا ایصد ایںبیسا ایاتارا ا۔ اردو افسانے کیہےشامل ا ا‘‘اکم سخا اےمیر’’امجموعہ ا ایشائع ہونے والا شعر اء میںا۲۰۱۸حسن' 

 الجھنوں اور معاشرتی اتینفسیا ات،کیفیا اباطنی ادور میں ایہے، اور اس صنف کے جا اآ رہی اچلی امراحل طے کرتی اآغاز سے ارتقائی

مقام ا اںیانما اکاروں میں انائلہ تبسم ان ممتاز تخلیا اہے۔ اس پس منظر میں احاصل رہیا احیثی ایمرکز اکو ہمیشہ اعکاسی امسائل کی

انسانا اہیں ارکھت اور ا اقربان اں،محرومیو ا،دنیا اداخلا امحبت کے انوکھے رنگ، عورت کی ات،کیفیا اجذباتیا اجنھوں نے  کے جذبے 

کے ا اتہے کہ ان کے ہاں حیا اہوتیا اںا بات عیایہ۔ ان کے افسانے پڑھنے سے ایاکا حصہ بنا اساکینو ایتضادات کو اپنے فکر اسماجا

اہے۔ا گیا کیا پیش افنکارانہ انداز میں یتکو نہا ںیکیوبار احساسات کی تلخ حقائق اور انسان

ا:ا۔ بھیک۱

 ایانداریمااستقلال، صبر، ا اور اس کے ساتھ ساتھ اس کے اخلاقا ،بے بسی ا،کسمپرسی کے مارے انسان کی مفلسا‘‘ بھیک’’ا اافسانہا

ہے جو ا اگیاا ایامحنت کش مزدور کے شب و روز کو موضوع بنا ایسےا ایکا امیںا اگہرا عکاس ہے۔ اس تخلی ایتکشمکش کا نہا اکی ااور ضمیر

ا اکے باوجود اپنے باضمیر اتتمام تر ترغیبا اسے نبردآزما رہتا ہے، لیکن اںکے ہر موڑ پر کٹھن آزمائشو ازندگی  انایمااہونے اور پختہ 

ڈوبا ہوا ہے، جس کے  اآہنگ میں ااور گہرے جذباتی ایپسند احقیقت ا،سادگی انیہکا بی ا۔ کہانیتاآنے د اکے اصولوں پر آنچ نہیں

روپ ا اکار نے غربت کے اثرات کو اتنے حقیقی اہے۔ کہانا اتجربات سے خود کو جڑا ہوا محسوس کرتا اکے داخل اوہیا ایاباعث قارا

سہولتوں تک سے  ایدبنیا اکی اانسان کو کس طرح زندگی اہے کہ تنگ دستی اکھل کر سامنے آ جاتی احقیقت ایہہے کہ ا اکیا اپیش امیں

 انابی اںیوجذبات کو ا اکردار کے ان داخلا ایکو ظاہر کرتے ہوئے مرکز اہولناکیا اکی ابدحالی امعاشی امیں اافسانےہے۔ ایتامحروم کر د

اکیا گیا ہے :ا

دھرے پانچ روپے ا امیں اجیب ایتو میرا اروح فرسا خبر سنائی انے راشن ختم ہونے کی ا’’ماں

ااعترافِ شکست کرنے لگے۔‘‘ا کے دو سکے باہم ٹکرا کر جیسے

دباؤ کا شکار ہے ا امالی ایکردار کس قدر شد ایہوتا ہے کہ مرکز اںاعیا ااس اقتباس سے بخوب

کس طرح محروم ہے۔ تاہم، مصنفہ نے اس ا اسے بھی اتیاضرور اکی ااور اس کا کنبہ زندگی

 افرمان سے بھیا ااس قرآن اتائید اکا رخ روشن رکھا ہے، جس کی انیقاو ا انیماا امیں ایکیتار

اہوتیا
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آزمائیںفرماتے ہیںا اتعالیٰ ا’’اللہ ہم  اور  ا:  مالوں  اور  اور بھوک سے  ڈر سے  کو کچھ  تم  گے 

اجانوں کے نقصان سے۔‘‘ا

کا حصہ ا اکہ مشکلات زندگیا اہیں ایتاد امپیغا ایہعلامت ہے۔ مصنفہ ا ااور صبر کی انیمااحوالہ کردار کے مضبوط اا اقرآن ایہ

چار سو روپے ا اکشمکش ہے۔ اسے راستے میں ااندرونا انکتہ کردار کی ایکا مرکز اقوت ہے۔کہانا ایسب سے بڑ ااور صبر انسان کیا اہیں

اکا تقاضا۔ا یانداریماطرف ا یبھوک ہے جبکہ دوسر طرف اس کے گھر کی یکاور ا ملتے ہیں

افرض ہے۔‘‘ امحنت کا ثمر ہے، اسے اس کے مالک تک پہنچانا تیر ااور کی کسی یہ’’

د ایامجبورا ایکرتا ہے۔ کردار شد اںیاآواز کو نما اکی ااقتباس ضمیر ایہ  یاہے۔مرکز ایتاد اکو ترجیح ایادار انایاکے باوجود 

 انایمابے ا ایا ایاوہ چورا امسلسل مشکلات سے عبارت ہے لیکن ازندگی ادار انسان ہے۔ اس کی نایاصابر، خوددار اور د ا،کردار محنتی

اختیا راستہ  ل کو حقیقت امصنف ایانگارا اکرتا۔ حقیقت انہیں اراکا  مزدوروں  لوم کے  پاور  قر انے  بی ایاکے  کر  ہے۔،  اکیا انرہ 

بھوکے ا اانتظار کرتے جیسے اںیوکا ا ابجلی ا’’پاور لوموں کے سرہانے بیٹھےمسائل ااور قرض جیسے امہنگائی ا،یابے روزگارا انگ،لوڈشیڈ

اہے۔ کرتیا نبی مؤثر انداز میں مسائل کو انتہائی معاشرتی تشبیہ ایہدرندے شکار کے منتظر ہوں۔‘‘

 مجھے چن چکی ازندگی اہر امتحان کے لیے اباق ا،یادے پا اکا امتحان نہیں اکصرف میٹر ا’’میں

ا(ا۱۔‘‘)تھی

اور مسلسل آزمائشوں کا خلاصہ ہے۔کہان ازندگیا ایپورا اجملہ کردار کی ایہ  ااستعمال ہوئیا اعلامتیں اکئی امیں اکے دکھوں 

ا۔اا،روشنا۔ تپتا صحرا، نخلستان، چار سو روپے،اندھیرہیں

اد سی ہلکی میں یکیتارا اندر کی ے’’میرا

ئ

ا(ا۲۔‘‘)لہرائی اروشن لو جیسی کی ی 

اعلامت ہے۔ا کی امید روشنا ںیہا

نے عبارت کو مؤثر ا یانداز اور منظر نگارا استعارہ، سوالیہ ،ہے۔ تشبیہ اور محاوراتی زبان سادہ، عام فہم، ادب کی مصنف

اہے۔ا یابنا د

احوالہ سے اقتباس ملاحظہ ہو:ا اسی

ا(ا۳کے اژدہے پھنکارتے ہوئے نکل آئے۔‘‘)ا ’’مفلسا

 یکردار شد ایمؤثر اور سبق آموز ہے۔ مرکز اکا اختتام انتہائیا اکرتا ہے۔کہان اںیاشدت کو نما ااستعارہ غربت کی ایہ

 نایاد ااس نے اپنی الیکن ا،ہے۔ اگرچہ اسے صرف سو روپے انعام ملتے ہیں ایتاکے باوجود روپے اصل مالک کو واپس کر د ایامجبورا

ا۔اکو بچا لیا اور انسانیت

ا(ا۴۔‘‘)الجھ کر رہ گئا آنسوؤں میں ےحلق اور میرا ےآواز میرا ی’’میرا
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 ،ایانگارا احقیقت اافسانہ معاشرتی ایہکرتا ہے۔ انبی امؤثر انداز میں اکو انتہائی ااور قربان اکیفیا اجذباتی اجملہ کردار کی ایہ

ا غربت اور مصائب کے ا ایہے کہ شد اکرتا ہے۔ مصنف نے واضح کیا اعکاسی اینبہتر اکی اضمیر ااور انسان ایانداریماغربت، صبر، 

مذکورہ بالا اقتباس اب ہے ۔اور فنی خُو اماپیغا ایدکا بنیا ااس کہان ایہی۔ اکرنا چاہیے انہیں اترکاقدار کو ا ااور اخلاق ایانداریماباوجود ا

منظر نہ صرف پڑھنے والے پر گہرا ا ایہآشکار کرتا ہے۔ ا اجاندار انداز میں ایتکے جذبے کو نہا اعزم اور قربان اکردار کے جذباتی

اور اخلاق ا،یادار انایانقوش چھوڑتا ہے بلکہ اسے د درس بھی ایاپاسار افرائض کی اصبر  افسانو ایتاد اکا   یہے۔ نائلہ تبسم کے 

درجے تک  ایرومانوا ایا ایتمحبت محض روا اںایہاحاصل ہے؛ تاہم ا احیثیا ایدکو بنیا امحبت اور محروما امیں ا‘‘اقرض حسن’’مجموعے ا

اہےا نظر آتی منزلوں کو چھوتی اعلیٰ کی یبلند اور روحانا قربان ر،یثابلکہ اا رہتی محدود نہیں

ا:اجل بجھا خانقاہ میں ۔ کسی۲

سادہ واقعے سے آغاز لے کر ا ایکشامل ہے جو بظاہر ا امیںا اتتخلیقا اخیز ااُن معنی اجل بجھا  اردو افسانے کی اخانقاہ میں اکسی 

ا ا۔ کہاناہیں اکو بے نقاب کرتی اتکیفیاا اہپیچید اباطن کی اانسان  اانتظار ماضی ایہیہے، مگر ا اانتظار سے شروع ہوتی ایکدرگاہ کے باہر 

درا اور قارا اںیچوکے  وا کرتا ہے  ا ایاکو  روحان ا،لے جاتا ہے جہاں محبت، محروما امیں ادنیا ایسیا ایککو  اور  احتساب ا اکفرانِ نعمت 

 ایناقدرا امحبت کی ااور سچی ابے حسی اموضوع دراصل انسان ای۔ افسانے کا مرکزدوسرے سے جڑے ہوئے نظر آتے ہیں ایکا

اکرتا ہے: ا نبی ںیو اانداز میں بلیغ یتنہا یاکو راوا سامنے آتا ہے۔ اس حقیقت صورت میں اشکست کیا ہے، جس کا انجام روحانا

اس ا اکفرانِ نعمت کی اانسانوں میں امیں الخیا اےالبتہ میرا اکا تو مجھے پتہ نہیں اطین’’شیا حد 

ا(ا۵)۔‘‘اتھی شخص پر آ کر ٹھہرتی

جائے تو  ایکھادا اتناظر میں اپہلو کو اجاگر کرتا ہے۔ فنی ایفکر ایادکے بنیا امذکورہ اقتباس کہان

 کا حامل ہے، جو شروع میںا ا( نوعیتRoundمتحرک اور ہمہ جہت ) ایکاس کا کردار ا

کا  اشخصیت اہے۔ اس کی ایتد ادکھائی ادار اور مکار انسان کے روپ میں اخودغرض، دنیا ایکا

اہے۔اجھلکتا ابخوب میںسطروں  ایلرخ درج ذ یہ

د اتھا، کذب میں ایہعاشق ا اپھینک ا’’دل اسے  تو  زر نے  تھا، ہوس  رکھتا  رکھا ا اانہیواکمال  بنا 

ا(ا۶تھا۔‘‘)

د اوہ محبت کو کھیا ا’’ اور خود اعتراف کرتا ہے  و بیا ااپنے پیچھے ارمیںیا ایکھاسمجھتا ہے   اکم 

ساٹھ محبتیں گیا اپچاس  کر  چھوڑ  میں اتو  ہے۔ ا ااجازت نہیں اکی اںیوشاد ااتنی اتھا۔اسلام 

چار اہے کہ میں اکیاا ایساا اقبولاں میں ان بے  اور  اپنا لوں  کیاا اںیواسے   میںا اقصور جنھیں اکا 
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ا(ا۷تھا۔‘‘) گیا ڑچھو قبولاں سمیت

ے وقت اس کی اشخص ٹوٹا ہوا، نادم اور اندر سے خالی ایہیافسانے کے اختتام پر ا امگر

 

کلت

 

ن
 اکیفیا انظر آتا ہے۔ درگاہ سے 

اور باطنی اروحان اجملہ اس کی ایہہے ا اگیاا اکیا انبی اںیوکو ا کی ا ایلیتبد ا شخصیت میں نمایاں اعلامت ہے، جو اس کی اشکست کی اموت 

کا مرکزقبولا امیں اکہان ااسکرتا ہے۔عکاسی ا اعلیٰ ایاوفادار اکردار بے لوث محبت، سچی ایں  پر ا اکیا اقربان ااور  علامت کے طور 

 یزاہے، تاہم اس کا دل پُراخلاص محبت سے لبر انادار لڑکی ایکا اگزارنے والی ازندگی اکی ااور کسمپرسی ااگرچہ وہ محروما ا۔ اہے اابھرتا

 اکیا انبی اںیوسے ا اخوبصورتی ایتکو نہا اکیفیا ااس کی ا اجاتا ایاپا اشائبہ تک نہیں اکا کوئی ایخودپسند ایاتکبر ا امیں اطبیعت اہے اور اس کی

اہے۔ گیا

ر ا’’جہاں سجدہ  پر  شے  ہر  ہر  اس  دل  کا  قبولاں  پڑتے  قدم  کے  انعام  جاتا  ایزجہاں  ہو 

ا(ا۸‘‘)۔تھا

کو علامتی اتنہائی اکی ااس اس کے باطنی ایہہے اگیا اکیاا اپیش اانداز میں ااور کرب  کو ا ااور جذباتیا اانےیرو ااقتباس  شکست 

ہے۔افسانے  سب سے بلند صدا بن کر ابھرتی ہی خاموشی کرتا ہے۔ قبولاں کا کردار اگرچہ بظاہر خاموش ہے، مگر اس کی ںیانما

 کرنے تک محدود نہیںا انمحض واقعات بی ایاراوا اںیہا۔ ارکھتے ہیں احیثی اعلامتی ااپنی ابھی اب ااور ب ایاراوا اکردار جیسے ایگرد امیں

کہ اس ا اعلامت ہے، جیسا اکی ااور مفاد پرستی اتقسیم اطبقاتی اب ا، جبکہ ببااخلاق اور باشعور مبصر کا کردار ادا کرتاہے ا ایکرہتا بلکہ ا

( کا این)کیتھر اہطرح سعیا ا۔‘‘ اسیں ہوتیںقابل اعتماد مستقل ملازمہ سے دستبردار کیو ایسیجملے سے ظاہر ہوتا ہے’’وہ بھلا ا

ا ماضی اعلامتی ایککردار  کے  انعام  جو  ہے،  کرتا  فراہم  اندرون اموڑ  کے  اس  اور  ہے  جوڑتا  کو  حال  نما ااور  کو  کرتا ا اںیاتضاد 

 ایاپا ااجامتز اکا حسیا ایااور علامت نگارا ایامنظر نگارا ا،روان اسادہ مگر پراثر ہے۔ زبان میںا ایتہے۔اسلوب کے لحاظ سے افسانہ نہاا

 اںیہاہے۔ درگاہ ا اعطا کی اکو گہرائی اکہان ایعےعلامتوں کے ذرا اجیسی اجاتا ہے۔ مصنف نے درگاہ، فاتحہ، زرد دھوپ اور خاموشی

 یکہے۔ قبولاں خود ا اکرتی انمائندگیا اعلامت ہے، جبکہ فاتحہ اختتام اور ندامت کیا ااحتساب کی ابلکہ روحان اجگہ نہیںا ایکمحض ا

اعلامت بن کر سامنے آتا ہے۔ کی اور خود غرضی یتمادا یکہہے، جبکہ امر رہتی باق جو فنا ہو کر بھی محبت کی یسیعلامت ہےا

 ایاناقدرا امحبت کو نظر انداز کرنا اور خلوص کی اہے کہ سچی ایتاد اماپیغا ااور روحان اگہرا اخلاق ایکافسانہ ا ایہطور پر ا امجموعی

خاموش محبت ا اہے، جبکہ قبولاں کی امثال بن جاتی اعملی اکیا ااس حقیقتا ازندگی اہے۔ انعام کی ایتکرنا انسان کو اندر سے کھوکھلا کر د

 ایاہے افسانے کا آخر اعلامت بن جاتی اخلوص کی اہےخاموش اور بے لوث محبت انسانا اابھرتی الازوال صداقت کے طور پر ایکا

 نہیںا ایکا احساس دلاتا ہے کہ اصل نقصان ماد اہے اور اسے اس حقیقت ایتاسوچ کو جھنجھوڑ کر رکھ د امنظر پڑھنے والے کیا ایہتاثر ا

بن کے ابھرتا ہے ا ارہاشکست کا استعا اروحان امیں اکے نتیجے ایاقدرانہ ا ا۔جبکہ انعام کا کردار محبت کیکا ہوتا ہے ا انوعیت ابلکہ روحان
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 اتاور خوب صورت تشبیہا یامتزاج علامت نگارا لہجے کا حسیا یااور شہر یہید ہے۔ اس میںا زبان سادہ مگر اثر انگیز افسانے کیا

اہے۔ا کا ستعمال کیا

پار سامنے سیمنٹ ا’’نیا وہ ا اپلکیں اکو بغیر ااروںیود اکی اںینٹوا اکی اکے درخت کے  چھپکائے 

ا(ا۹‘‘)۔ہےا یتنہا کھڑ قبرستان میں وہ کسی جیسے یکھتید ںیو

) ایکا اانعاما ر 
ّ
واضح تبداRoundمدو دوران  جو افسانے کے  کردار ہے  ا اسے گزرتا ہےابتدا میں ایلی(  خود ا ایکوہ 

اور  غرض، ہوس پرست اور موقع پرست انسان ہے۔قبولاں افسانے کا سب سے مضبوط اور متاثر کن کردار ہے۔ وہ وفا، قربان

اعلامت ہے۔ا خاموش محبت کی

ا:۔ التباس محبت ۳

اور خود فر امیں  ہے۔نسائی اگیا اواضح کیا اانداز میں اتینفسیا ایتفرق کو نہاا ایکموجود بارا انکے درمیا ایبیمحبت، عادت 

اور ا باضمیر یکا اکشمکش کو سمجھنے والی کی بلکہ وہ زندگیعورت محض مظلوم کردار  شعور اور شناخت نائلہ تبسم اکرم کے افسانوں میں

اس کے باوجود اس ا ا،رہتی اموجود نہیں اروپ میں ایبظاہر ماد امیں اہے۔ اگرچہ قوبلاں کہان اکے طور پر ابھرتی اصاحبِ شعور ہستی

افسانہ( اردو افسانے ا اافسانہ التباسِ محبت‘‘ )مجموعہ قرضِ حسن کا تیساہے  رہتی پر چھائیا کہان ایپورا موجودگی یاور فکر روحانا کی

۔ اہیں اسے اجاگر کرتیا ایکیابار ایاور دردناک گوشوں کو بڑ اہنازک، پیچیدا ایتباطن کے نہا اشامل ہے جو انسان امیں اتاُن تخلیقا اکی

 اتیانفسیا ایگہر ا( کیconfusionالتباس ) ااور جذباتی ا،قربان ا،ایبیبلکہ محبت، خود فر انہیں اکہان امحبت کی امثلثی ایکافسانہ محض ا ایہ

اور عادت کے درمیا ایدہے۔ افسانہ التباسِ محبت کا بنیا ایرتصو اس ہے۔ ا اقربان ااور جذباتی ا،یبیفرق، خود فر انموضوع محبت 

اور قربان اشخصیت انسوان ایسیا ایکا ایاراوا اداستان کی تو پُرعزم   ایاطور پر شد ااندرون اہے، لیکن ایتاد ادکھائی اکا پیکا اہے جو بظاہر 

انکتے کے گرد گھومتا ہے۔ تناظر اسی یکا پورا فکر اس کہان ،ہے۔ درحقیقت کا شکار ہوتیا یبیکشمکش، ٹوٹ پھوٹ اور خود فر ذہنی

ا(ا۱۰عادت ہے۔‘‘) دوسرے کے ساتھ کی یکوہ اا محبت جسے ہم محبت کہتے ہیںا ی’’ہمار

 یاطرح راوا ہے۔ اسی سمجھ بیٹھتا انسان جذبات کو حقیقتا کو بے نقاب کرتا ہے جس میںا یاجملہ محبت کے اس فرا یہ

’’میرا ایہکا ا کہ  ماتم بچھی اےاعتراف  اور کہیں اپر شوق، کہیں الہجہ حسبِ موقع کہیں اامگر میر اتھی ااندر صفِ  افزا   اہسنجید احوصلہ 

اور ظاہر اتھا‘‘اس کے باطنی کے اعتبار ا ایاروح ہے۔کردار نگارا اکو ظاہر کرتا ہے، جو پورے افسانے کی ادتصنع کے تضا ایکرب 

ر ) ایککردار( ا ای)مرکز ایاسے راوا
ّ
 ا،ابھیا اوالی اینےد اہے، قربانا ابھی اکردار ہے۔ وہ محبت کرنے والی اتی( اور نفسیRoundمدو

د  اکی ادنیا اہے۔’’مجھے لگا کہ اس وقت میں الیتاکا سہارا ا ایااداکار امحبت کو چھپانے کے لیے ا۔ وہ اپنیبھی اوالی اینےاور خود کو دھوکہ 

تہوں ا ااندر بہت اندر… دل کیا اےہوتا ہے۔“میر اںاداکارہ ہوں‘‘۔ مگر اس کے اندر کا کرب اس کے اس جملے سے عیاا اینبہتر
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ہے کہ حقائق سے آگاہ ہونے کے باوجود وہ ان کا انکار ا ایہ اکردار کا المیا ایمرکز اکی ااس کہانا۔ اتھیں ارہیا اٹوٹ اور چیخ اسلیں امیں

ہے ا اکرتیا پڑتا  کرنا  سامنا  کا  شکست  اسے  باوجود  کے  کرنے  قربان  کو  چاہت  اور  اہے  کردار  کا  متذبذب ا ایک۔احم 

(conflictedاور جزو )ر کردار ہےجو محبت کے فلسفے میں ایا
ّ
رشتوں ا اوقت دو مختلف جذباتیا االجھا ہوا ہے۔ وہ بیا اطور پر مدو

اہے۔ا ںیانما الجھن اس جملے میں اپھنسا ہوا ہے۔ اس کی میں

ا( ا۱۱‘‘)۔۔۔محبت کے موضوع پر اس سے بحث کر کے لطف آتا تھاا ’’مجھے

ا:اپھر اعتراف کرتا ہے وراا

ذات کے تضادات  اتم سے محبت کرتا ہوں۔احم دراصل اپنی کہ میں یا نے اسے بتا دمیں’’

 اکہیںا اںزنگ آلود کنجیا اذات کی اپنی ایہے“تم شا اسے کہتی ایراو لیے اکا شکار ہے، اور اسی

ا( ا۱۲رکھ بھولے ہو‘‘۔)

 ،نہیں اںیانما ادہیاکا کردار اگرچہ براہِ راست ز اکو ظاہر کرتا ہے۔ماہین اکمی اکی االجھن اور خود شناسی اداخل اجملہ اس کی ایہ

ہے۔ ا اطور پر جنم لیت ایااراد اہے جو غیا اکرتی انمائندگیا ااور مؤثر کردار ہے۔ وہ حسن، کشش اور اس محبت کی اعلامتیا ایکمگر وہ ا

 اکیا ادراصل اس حقیقت اپکاسو کا شاہکار ماہین ایا اشاعر کا تخیل اواقعی اروپ، خدوخال جیسے اہےرنگا اکھینچتا اںیواس کا نقشہ ا ایاراوا

اور ا انہیں اراعلامت ہے کہ محبت پر اختیا د االمیے ایبات افسانے کے مرکز ایہیہوتا،   ایاعلامت نگارا اہے۔افسانے میں ایتاکو جنم 

طرح محسوس ا اپرندے کی ازخما ایکخود کو ا ایاجہاں راوا ،علامت ہے ااور تڑپ کی اہے۔ رقصِ بسمل قربان ااور بامعنی ایگہر ایتنہا

ا اہے۔ دسمبر کیا اکرتی اور دھندلی ایکدھوپ  اداس   اٹھنڈک کو ظاہر کرتیا اہے، جو رشتوں کی اکرتی انمائندگی اکی اکیفیا اسرد، 

ہارے ا اچہرہ کسیا ا…استقبال کیا اانے میرا ا’’آئینے اکہ آخر میں اعلامت ہے۔جیسا اکے ادراک کیا ااور حقیقت اخود شناسی اہے۔ آئینہ

 ح:اطر امکمل شکست کو ظاہر کرتا ہے۔اسی اجملہ اس کی یہکا تھا۔‘‘  یاہوئے جوار

ا(ا۱۳)‘‘دنیا حسرتوں کی ی’’میرا 

ا۔ہےدنیا خواہشات اور ٹوٹے خوابوں کی یاعلامت ہےادھورا کی کہان ایابلکہ پورا نہیں گیت یکا صرف

( ہے۔ Narrative + Psychological Style) نیہاور بی علامتی ،تینفسیا ایتاسلوب کے لحاظ سے افسانہ نہا 

اور مکالماتی اجذباتی ا،چاشنا اادب ازبان میں ، ”That’s great’’ا اجملوں کا استعمال )جیسے اییزہے۔ انگر اجاتیا اپائی اروان اشدت 

Come onجا زندگی ای(  کی اطرزِ  کرداروں  داخل افضا اذہنی ااور  نے  ہے۔ مصنفہ  کرتا  ظاہر  کلاما اکو   interior) اخود 

monologueکردار کے  اکے باعث پڑھنے والا بھیہے، جس ا اکیا اسے پیش اخوبصورتی ایتکے باطن کو نہا ایاراوا ایعے( کے ذرا

۔ اوالا ہے ا اینےمتوقع اور دل دہلا د اغی اکا اختتام انتہائی ااضطراب کو محسوس کرنے پر مجبور ہو جاتا ہے۔ اس کہان ایادکھ اور شد
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ہے کہ احم ا ایکھتیہے جب وہ د اشکست کا سامنا کرتیا ااپنی اآخر میں ا،تھی اسمجھ رہی ابمحبت قربان کر کے خود کو کامیاا اجو اپنی ایاراوا

منظر ا ایہطرح سبک رہا تھا۔” ااور احم بچوں کی اتھی ایرتصو اکیا اپر ماہین اینسکر اکی اLaptopتڑپ رہا ہے “ امیں ادیا اکیا اماہین ااب بھی

افسانے ا افضا ماتم کناں تھیا ایافضا کا ماتم سارا ایجا سکتا۔ آخر اکیا اجا سکتا ہے، ختم نہیںا ایاکو آشکار کرتا ہے کہ محبت کو دبا ااس حقیقت

سوال ا ایدبنیا ایہ اپڑھنے والے کے ذہن میں اکہان ایہجائے تو ا ایکھانقطہ نظر سے د امجموعیہے۔ ایتکو اپنے عروج پر پہنچا د اکے المیے

 ایاہے ا اہوتی ادلیل اعظمت کی اہر قربانا امحض عادت، اور کیا ایاجذبہ ہے ا امیں اوہ حقیقت اہیں ایتےہے کہ ہم جسے محبت کا نام د ااٹھاتی

دوسرے ا ایکا ایاہے جہاں سچ اور فرا اکہان اراستوں کی اہادل کے ان پیچید اافسانہ انسان ایہ ا؟یبیخود فر ایسب سے بڑ اانسان کی

حامل ہے۔ ا کی گہرائی تینفسیا یاکردارراوا یمرکز یاذات سے ہار جاتا ہے..راوا ہی ااور انسان آخرکار اپنی ،گڈمڈ ہو جاتے ہیں میں

اشعور شامل ہیںا اتیحوصلہ اور جمالیا ،خود شناسی ،حساسیت اجذباتی میں تخصوصیا اس کی

کی اے’’میرا دل  اندر  چیخ اSlids اتہوں میں ااندر بہت  اور  نے ا امگر میں اتھیں ارہی اٹوٹ 

ا(ا۱۴تک کو لرزنے سے روکے رکھا۔‘‘) ںانگلیو اپنے ہاتھوں کی

اکشمکش کا مرکز ہے۔ شدت کو واضح کرتا ہے، جو افسانے کی اضطراب اور جذبات کی اکے اندرون یااقتباس راوا یہ

اور کشمکش کے فطر اافسانے میں ااحم ذرا ااظہار کی ایمحبت  اور محبت کے فلسفے کے  وہ اپنے جذبات   یعےاعلامت ہے۔ 

اکو متاثر کرتا ہے۔ا کے فیصلے یاراوا

ا(ا۱۵۔‘‘)فضا ماتم کناں تھی یسار۔۔۔دنیا حسرتوں کی ی’’میرا

راوا ایہ اور  ردعمل  احم کے  افلاطون اشدت کو ظاہر کرتا ہے۔ماہینا اکیا اکیفیا اداخل اکی ایااقتباس   امحبت کیا اکا کردار 

اہے۔ا پر اثر ڈالتی ںزندگیا اور احم کی یاراوا دونوں ہی موجودگی یا موجودگی غی علامت ہے، جس کی حقیقی

طرح ا اکھجور کے پودے کی اسہا اہی اانجانے میں امحبت تم دونوں کے دلوں میں اکی اماہینا’’

ا(ا۱۶۔‘‘)ہیںا ہو چکی یبہت گہر یںجڑ اس کی ہے اور ان دو سالوں میں پروان چڑھا

 وقت ہمیا اکبھی ا۔’’کبھیکرتا ہے ا اںیانما اکو بخوب اگہرائی امحبت کی اسچی اکے باطن اور اس کی اشخصیت اکی ااقتباس ماہین ایہ

سازش جو ا امحلاتی اپہلی اکیا اکھڑا ہو۔دنیا ابلف سفاک آقا اپنے بے بس غلام کو رقص بسمل پر مجبور کیے انہیاتاز اآزماتا ہے جیسے اںیو

اذات کا قلع فتح ہونے تک اسے مات کا گمان تک نہ ہوا…ا کہ اس کی رہیا سے پہنچتی خاموشی یسیا خود شہنشاہ کے دل میں

دا ایاور پھر شاا اچٹیا امیںا اسینے اےابن کر میرا ادل کوہ ہمالیہ اامیرا۔۔۔دھک ا’’دھک  ایرابہت 

ا(ا۱۷دھڑکا۔‘‘) تک نہیں

اں:ایاچوڑ ۔ دو ہاتھ کی۴
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کے  ازندگی اکی ادباؤ اور نوجوان لڑکی اتعلقات، سماجا اخاندان ات،نفسیا اانسان اں‘‘یااچوڑ ا’’دو ہاتھ کی اتخلی اتبسم کی انائلہ

انداز میں اجذباتی والد ایہے۔ افسانہ غربت، شاد اکرتیا اپیش اپہلوؤں کو بڑے فنکارانہ  دباؤ،  اور لڑکی اکیا اینکے  کے ا اتوقعات، 

 ااور نوجوان نسل کے جذبات کیا اںیوروا خاندان ،حقیقت اپر معاشرتی دبنیا افسانے کی اساحساسات کے گرد گھومتا ہے۔  اندرون

ہے۔ ا اکے طور پر سامنے آتی الڑکیا ایحساس اور ضد ا،کردار ہے، جو جذباتیا ایمرکز اافسانے کی اینہے۔ پرو اہوتی اںیانما اعکاسی

ا:دباؤ کے اثرات واضح ہے شدت، اور سماجا کشمکش، جذباتی اندرون میں شخصیت اس کی

ا(ا۱۸لاش !‘‘) لاش جائے گی کی ینپروا نہیں ووہٹی میں درکھنا ماں ڈولی یا ’’پر

ا اکے خلاف اس کی ااور ماں کے فیصلےا اکیفیا اجذباتیا ایشد اکیا اینجملہ پرو ایہ

 ھ
چ

اضد کو ظاہر کرتاہے
 
ی

و ا
م
ماں ا اکی اینپرو ایا ا

وہ بظاہر ا دباؤ اس کے ا اسماجا اہے، لیکن اخواہاں ہوتی اکی ایبہتر اکی ابیٹی اہے جو اپنی اطور پر سامنے آتیکےاسخت مزاج ا ایکاگرچہ 

اہے۔ کرتی رااختیاا یہرواسخت  اکے دباؤ میں ںیوذمہ دار اور خاندان اسماجا لیکن۔اہے  یتاکو سخت بنا د یےروا

۔ کب تک آخر تجھے اہونے کو آئیا ابرس کیا اہوں، نہیں ادشمن نہیں ایماں ہوں تیر ا’’میں

ا(ا۱۹گھر پر بٹھائے رکھوں۔‘‘) ںیو

ا ایاکردار جذبات اور ذمہ دار ایہکا ا اماں
 ھ
چ

 اکے تضاد کو ظاہر کرتا ہے۔
ی
ا ا)سہیلی اما 

 ھ
چ

 ا/ رہنما
ی
معصوم، محتاط ا اکردار میں اما 

اہے۔ یتاد یتہدا اپنانے کی یہہے اور اسے درست روا کرتی کو نصیحت ینہے، جو پروا یتاد اور سمجھدار دکھائی

انگوٹھے پہ ٹکا ا ایڈورا اکی اںیوچار درجن چوڑ اہوئی اپروئی امیں ایڈورا اگوٹے کی اں،یاچوڑ ایہ’’

ا(ا۲۰۔‘‘)سامنے لاکر بولی اآنکھوں کے عین کی ینکے پرو

و شنید ایہ ا اگفت 
 ھ
چ

 ا
ی
کی اطبیعت اہسنجید اکی اما  اس  کرتی ااہمیت اکی اںانصیحتو ااور  واضح  اسلوب اہے ا اکو  کا  افسانے  اسلوب 

کرنے ا انکو بی الاتخیاا اجملے، مکالمات اور کرداروں کے اندرونا ایلبہت مؤثر ہے۔ طو اکرنے میں انکو بی اتاجذبات اور نفسیا

اہے۔ گئ اکیا عکاسی کی زندگی شدت اور حقیقی اجذباتی کے امتزاج سے افسانے کی

پروا اپہ نصیحت اکا لہجہ قدرے نرم ہوا۔ فضیحت ا’’ماں ہاتھ  اینکا رنگ غالب آنے لگا۔  کا 

ا(ا۲۱۔‘‘)اگئ اسے بال سنوارتے ہوئے ساتھ بیٹھ رے۔ پیایاپر بٹھا تھام چار پائی

اور  اگیپیچید ااور تعلقات کی اگہرائی اتینفسی اکرداروں کی اتجمالیا ااسلوب ایہ کو واضح کرتا ہے۔ خوبصورت استعارے 

اہے۔ا گیا علامتوں کا استعمال کیا

اذ اکی اںکرچیو اہوئی اچھتی اجلن اسے ٹوٹے خوابوں کی اکی ا’’آنکھوں  دے رہیا ایتطرح 

ا(ا۲۲)ا‘‘۔جانے کب آ نکھ لگ گئ تھی

 خوشیا ایکر د ایمسکراہٹ کچھ اور گہر اکھنکھناہٹ نے اس کی اکیا اںیوشدت’’چوڑ اکی اکیفیا ااور جذباتی اذہنی اکی اینپرو
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اشوق کا ملا جلا اثر۔ا یاور ماد

 (:Symbols) علامتیں

علامت۔کچا  کی یتہوار اور شاد ،خوشی ،ی۔مہنااہمیت کی یاور شاد حیثی خاندان، رشتے، سماجا ںیاچوڑ ہاتھ کی دوا

 اکشمکش افسانے کیا ااندرون اکشمکش کرداروں کیا اتینفسیا احقیقت اکی امحنت اور روزمرہ زندگی ا،غربت،چار پائی اہوئی افرش اور گھسیٹی

غربت اور خاندان کے دباؤ کو ا ،یدباؤ شاد ہے۔سماجا گئ اواضح کی گیاپیچید کی تعلقاتاکے  تعلقات ماں اور بیٹی جان ہے۔خاندان

ا۔اکو اجاگر کرتے ہیں حقیقت اور سماجا تنفسی مکالمے کرداروں کیا ہے۔جذباتی گئ ید حیثی یمرکز

ا(ا۲۳‘‘)ا ہیںا ہوتی مہنگی یبڑ ںیاچوڑ کانچ کی دو ہاتھ کی یہ’’

 انہ صرف خاندانا اں”ایاچوڑ اوضاحت کرتا ہے۔نائلہ تبسم کا افسانہ “دو ہاتھ کیا اکیا ااہمیت ااور ثقافتی اجملہ معاشرتی ایہ

 اکے مختلف پہلوؤں کو بھی ازندگی اکی اجذبات، اور نوجوان لڑکی ات،نفسیا اکرتا ہے بلکہ انسان اعکاسی اکی احقیقت اتعلقات اور سماجا

۔ افسانے اہیں اکو مضبوط بناتی الخیا ایحالت اور افسانے کے مرکز اتینفسیا اکی اداروںاکرا اواضح کرتا ہے۔ استعارے اور علامتیں

اہے۔ طور پر جکڑ لیتا کو جذباتی یاتوقعات کا مؤثر امتزاج قارا دباؤ، اور سماجا اکے تعلقات، خاندان ماں اور بیٹی میں

ا:ا۔نجم السحر۵ 

ا ا’’نجم  ائش،پید اکیا ابیٹی امعاشرے میںا ایہیمصنف نے د اافسانہ ہے جس میںا اتیاور نفسی امؤثر سماجا ایتانہا ایکالسحر‘‘ 

ب ا ت، عورت کے مقام اور تقد اسماجا ا،غربت، جہیز
عص

 

ن
کا ا اکہانا ااساہے۔ ا اکیا اکے ساتھ پیش ایانگارا اموضوعات کو حقیقت اجیسے ایرا

خوددار باپ رکھتا ہے ا احیثی امند والد کی اتغی امحنت کش لیکن ایککردار سلطان )جو چھانہ کے نام سے معروف ہے( ا ایدبنیا

موت کے بعد ا اناگہان ااس کیا اہے، لیکن اکا پیکا اتسیر انجو )نجم السحر( حسن، شرافت اور نیک ابیٹی اسب سے چھوٹی اہے۔ اس کیا

دردا
م
ظلم، غربت ا اعظمت، معاشرتی اکی اموضوع بیٹی ایدمصروف ہو جاتا ہےافسانے کا بنیا امیں اکے بجائے کردار کشی ایمعاشرہ ہ

ا ایراور تقد  اںابیٹیا ایککے نزد اکو بوجھ سمجھتا ہے، جبکہ اللہ تعالیٰا اائشپید اکی اہے کہ معاشرہ بیٹی ایانے دکھاا امصنفاہے۔ انیماپر 

ا۔ارحمت ہیں

اہونے والا اپنا رزق سوہنے رب سے لکھوا کر لاتا ہے۔‘‘ا ارجو! ہر پید یکھ’’د

فرسودہ سوچ ا امعاشرے کی ایہیاور مثبت سوچ کو ظاہر کرتا ہے۔مصنف نے د یقیناقتباس چھانے کے اللہ پر کامل ا یہ

ا۔وفات کے بعد لوگ افسوس کرنے کے بجائے اس کے کردار پر شک کرتے ہیںا ہے۔نجو کی کو بے نقاب کیا

اا اہنےکو بی اںبیٹیو ا’’چار کے طور پر  اکچھ نہ تھا جسے وہ جہیز ایساکے بعد اب چھانے کے پاس 

ا(ا۲۴دے سکتا۔‘‘)
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اور تقد اہر موقع پر اللہ کی ادباؤ کو ظاہر کرتا ہے۔افسانے میں اکے معاشرتی ااقتباس غربت اور جہیز ایہ پر  ایررضا، دعا 

اہے۔ا گیا کیا ںیاکو نما یقین

ا(۲۵ہے۔‘‘) اکرن رب کی ےسب میرا ایہرضا ہے،  رب کی اےسب میرا یہ’’

اہے۔ا بھی ماپیغ یافسانے کا مرکز یہ

ا۔‘‘اہوتی کرا رہی ادیاکو سبق  گاؤں کے بچوں سے آنگن بھر جاتا اور وہ کسی ہوتے ہی ’’شام

د امصنف کشی ایتنہاا اکیا ازندگی ایہینے  منظر  کچی اکیا اخوبصورت  کا ا ا،جولاہا،پیپلی،کھڈیا،درایںاریود اہے۔ 

ا۔ اقتباس ملاحظہ ہو:ادرخت،صبح اور شام کا ستارہ

و حسرت سے تک رہا  اتشاخ پر شام کا پہلا ستارا چھانے کو حیر اکے درخت کی ایبیر ا’’دور

ا(ا۲۶تھا۔‘‘)

اور ا اگیپاکیا ا،االسحر )صبح کا ستارہ(نجو امید انجمی احسن عطا کرتا ہے۔علامت نگارا امنظر افسانے کے اختتام کو علامتی ایہ

مصنف نے سادہ، عام فہم مگر ا انعلامت ہے۔ زبان و بی اکے اختتام کی ااور زندگی اعلامت ہے۔شام کا ستارہ،غم، جائی اکی اروشنا

انداز دل پر اثر چھوڑتا ہے۔ افسانے ا ۔جذباتیکرتے ہیں ااپیدا الفاظ حقیقت یہی۔دہیں یہے۔مکالمے فطر زبان استعمال کیا اادب

اکے خلاف احتجاج کرتے ہوئے کہتا ہے:ا بے رحمی دردناک اور مؤثر ہے۔چھانا معاشرے کی کا اختتام انتہائی

ا(ا۲۷کو۔‘‘) معصوم بچی یاب تو بخش دو میرا۔۔۔ابس کر جاؤا ’’اوئے

فکر ایہ کا  افسانے  ہیںا ایالفاظ  نگارا ایانگارا ا،کرداریانگارا امحاسن،حقیقت ا۔فنینچوڑ   ،علامتیانگارا ا،مکالمہیامنظر 

افسانہ ہے۔ مصنف ا اسماجا ابکامیاا ایکاعتبار سے نجم السحر ا ایاصلاح تنقی امگر مؤثر زبان،معاشرتی ا،سادہیانگارا ا،جذباتیانگارا

 ااور عورت کے کردار پر شک کرنے والی اناانصافی اغربت، طبقاتی ا،لعنت اکی ارائج غلط تصورات، جہیز اکے بارے میں اںنے بیٹیو

کرتا ا انمائندگی اباپ کی ایسےا ایکعلامت ہے، جبکہ چھانا ا اعظمت کی ااور اخلاق اگیہے۔ نجو کا کردار پاکی اکی اپر مؤثر تنقی اذہنیت

اللہ کی باوجود  جو تمام تر مشکلات کے  راضی اہے  پر  قارا ارضا  افسانہ  پر متاثر کرنے کے ساتھ ساتھ ا اباتیاکو جذ ایارہتا ہے۔  طور 

بلکہ پورے ا انہیں اکہان اکی ابیٹیا اباپ اور اس کی ایاغر ایکاہے۔’’نجم السحر‘‘صرف ا ایتدعوت د اپر غور کرنے کی اںیورو امعاشرتی

 اوںااور انسان کو دوسر ا،رحمت ہیں االلہ کیا اںہے کہ بیٹیا ایہ امہے۔ اس افسانے کا سب سے بڑا پیغا اکا آئینہ اںی ّ معاشرے کے رو

اللہ کی ایرپر تہمت لگانے کے بجائے تقد ا ااور  پر  اردو افسانے کی اماپیغ ایہی۔ ارکھنا چاہیے انیماحکمت  کو  اور ا ااس افسانے  مؤثر 

اشامل کرتا ہے۔ امیں تتخلیق دگارایا

ا:۔مرہم۶
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 اور لطیف اہپیچید ایتکے نہا ازندگی اکے باعث انسان اگہرائیا اوسعت اور موضوعاتیا افنیا ا’’مرہم‘‘اردو افسانہ اپنی اافسانہا

اہم اور قابلِ ذکر اضافہ ہے، ا ایککا ا ایتاروا ارہا ہے۔ نائلہ تبسم کا افسانہ “مرہم” اسی اموثر وسیلہ ایکاکرنے کا ا اناپہلوؤں کو بی

 دلکش انداز میںا یتکو نہا ایلیتبد داخل اس کی یعےاور پھر محبت کے ذرا یااربیا ،محروما ،کیفیا اتینفسیا عورت کی یکا جس میں

ما اکرتی اعکاسی اطور پر اس وجود کی ایدداستان بنیا ایہہے۔ اگیاا اکیا اپیش ڈوب چکا تھا،  امیں اںاتھاہ گہرائیو اکیا ایکیااور تار اسییوہے جو 

اور خلوص بھرے رشتے کے توسط سے دوبارہ زندگی ایکتاہم ا عنوان ہے جو  اعلامتی ایک۔مرہم اہے ا اطرف لوٹتی اکی امعصوم 

کرنا ہوتا ہے۔  الخیا ایپورے افسانے کے مرکز کو کم  درد  اور  کو بھرنا  کام زخموں  کا  اندر سموئے ہوئے ہے۔ مرہم  اپنے  کو 

ادھورا اہےتنہائی اہوئی ایزخموں سے بھر ازندگی اپھپھو کی اافسانے میں اور  اکا زخم بھتیجا اناانصافی اخواہشات کا زخم،سماجا ایاکا زخم 

   ناما کہان یہاور مقصد عطا کرتا ہے۔  معنی نیا یککو ا تحی اس کے تمام زخموں پر مداوا بن کر اس کی
م  
خاتون کے ا یسیا یک( اا)پ

ا

 

ُ
 
نہ ملنا، ا ای۔ شاد اہوتی اآ رہی اچلی اکا سامنا کرتی اںاور محرومیو اںعرصے تک مسلسل تلخیو ایلہے جو طو اگئ اگرد ب نہ ہونا، محبت 

ا۔ہیں ایتےکر د اارسے بیا عوامل اسے ہر چیا سب یہ—عدم تحفظ و سماجا معاشی

ا(ا۲۸۔‘‘)اربی ذات سے بھی تک کہ اپنی ںیہہر رشتے سے نالاں، ا ار،شے سے بی ’’ہر

محبت اس بچے ا ایاسارا ہے۔ وہ اپنیا آتیا یلیتبد اانقلاب یکا امیں زندگیا ہے تو اس کیا اآمد ہوتی کی جب اس کے بھتیجا مگر

اور اس کی ایتاپر نچھاور کر د د اپرورش میں اہے  ہے۔وقت کے ساتھ بچہ بڑا ہو کر ڈاکٹر بن جاتا ا ایتاخود کو مکمل طور پر وقف کر 

 تکمیل اعروج بن جاتا ہے، جہاں محبت، اعتراف اور جذباتی المحہ افسانے کا نقطۂ ایہہے تو ا ایتاتنخواہ پھپھو کو د اپہلی اہے۔ جب وہ اپنی

 اسفر طے کرتی اارتقائی ایکہے، جو آغاز سے انجام تک ا اکردار پھپھو اینکا محور اور اہم تر ااس کہانہے۔ ااپنے عروج پر پہنچ جاتی

کے بعدمحبت ا ایلیتبد اارہر شے سے بی اکائنات کیا ا،بدگمان،تلخایااربیا اکیفیا ا۔ابتدائیہے ا اسے دوچار ہوتیا ایلیاتبد اںیانما اہوئی

حقوق سے ا ایدنمائندہ ہے جسے معاشرہ اس کے بنیا اطور پر وابستہ پھپھو دراصل اس عورت کی اجذباتی اکرنے والی ارایثاایزسے لبر

 اکی اانسانیت ایفطر امحبت اس کی ادراصل اس کے اندر کے دکھوں کا اظہار ہے، جبکہ اس کی ایااربی اہے۔ اس کی ایتامحروم کر د

اہے: یعہکا ذر ایلیرکھتا ہے۔معصوم،محبت کا مرکز،تبد حیثی علامتی یکا کردار افسانے میں یہہے۔ بھتیجا دلیل

ا(ا۲۹بچہ!‘‘) ابچہ! میرا ا’’میرا

روح ا انئی امیں ازندگی اپھپھو کیا اموجودگی ااور محبت کا استعارہ ہے۔ اس کی ازندگی ا،بلکہ امیدا افرد نہیں ایکابچہ صرف ا ایہ

 ایہمصنفہ نے اس کردار کے توسط سے اکرتا ہے۔ انمائندگی اسپاٹ کردار ہے جو عام ماں کی ایکا اہب اماںا اکی اہےبھتیج ایتاپھونک د

کردار  ااجتماعی ایکمعاشرہ ا اہے۔افسانے میں ایکسومحبت مکمل اور ا ا، جبکہ پھپھو کیبانٹا جا سکتا ہے ا اہے کہ ماں کا جذبہ بھی اواضح کیا

اہے۔ یکھتانظر سے د اکرتا ہےمحبت کو شک کیا کے طور پر موجود ہے جومداخلت کرتا ہےتنقی
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ا(ا۳۰!‘‘)ابگاڑو مت ج میں رپیا ’لاڈ’

شدت ا اپسندانہ مکالمے جذباتی اہےسادہ اور رواں زبان حقیقت ااور اثر انگیز ایسادہ، فطر ایتتبسم کا اسلوب نہا انائلہ

کرائے ا اکوئی اجیسے املکیت احقیقی اتعلق،غی اکا گھر، عارضی ا،کرائےتسکین امرہم، محبت،شفا،جذباتی ایاعلامت نگارا اگہرائی اتینفسیا

کا عنکبوت، بحر ا ایاارابیا امتعدد خوب صورت استعارات استعمال ہوئے ہیں اگھر کہے۔افسانے میں اادار کرائے کے مکان کو میر

ماوں کا مجموعہ، کا پلاٹ نہاکو بڑھاتے ہیں اگہرائی ایمعنو ااستعارات افسانے کی ایہمردار، سات  اور منظم  ایت۔افسانے  مربوط 

کا بڑھنا،پہلی اکیا ا،بھتیجازندگی اارابیا اہے۔پھپھو کی کا منظر،جذبا اآمد، محبت  ا ایہ۔تسکین اتیتنخواہ   ادبنیا اتیامضبوط نفسیا ایکافسانہ 

 اہے کہ خلوص اور محبت کے واسطے سے انسان اپنیا اکرتی ایاغمازا اسرگزشت اس امر کی اکی اپھپھو ا،،محبت،وابستگیرکھتا ہے محروما

 اوراثتا اشدہ عورت کا المیا ایشاد اکرتا ہے غی اتنقی ایگہر ا۔ افسانہ معاشرے پر بھیکو ازسرنو آباد کر سکتا ہے ا اتبرباد شدہ حیا

اہے۔ا یاناہموار ارشتوں کی ،ناانصافی

ا(ا۳۱۔‘‘)اگئ یجکڑ کے عنکبوت میں یاربی ’’پھپھو

 یہاچادر،قربان ا ا،،تنہائیقید اکرتا ہے۔عنکبوت کا جال،ذہنی انسے بی اخوبصورتی ایتکو نہا اکیفیا اذہنی اجملہ اس کی ایہ

 اجذبات، محروما اہے جو انسان امؤثر اور دلگداز کہان ایتنہاا ایکتنخواہ ہے پھپھو، اس پر آپ کا حق ہے۔افسانہ مرہم ا اپہلی ایمیر

چاہت انسان ا اہے کہ حقیقی ایتادرس د ایہ اہمی اکہان ایہقوت کو اجاگر کرتے ہوئے، ا امحبت کے اس دلگداز موضوع اور اس کی ااورا

 میںا ازندگی اکہنا بجا ہوپھپھو کی ایہ ابدل سکتا ہےآخر میں ادنیا ایاپورا اانسان کی ارشتہ بھی ایکاہے ا اروح پھونک سکتی انئیا اکے وجود میں

ا۔یعطا کر د گیزندا مرہم ہے جس نے اس کے وجود کو نئی یساا یکا بلکہ اس کے زخموں پر رکھا گیا فرد نہیںا یکصرف ا بھتیجا

 ض:۔خود غر۷

 ایکتصادم کا ا اکے باہما ایاجبر، محبت اور ذمہ دار امعاشرتی ات،انفسیا ابلکہ انسانا انہیں اکہان اجذباتی ایکافسانہ محض ا ایہ

 اشاہکار افسانہ ہے جو جذبات اور خاندانا ایساا ایک"خود غرض" ا ااردو فکشن میںہے۔ افسانہ ’’خود غرض ‘‘ انیہگہرا اور تہہ دار بی

ہے، مگر ا اکا نوحہ معلوم ہوتی اخود غرضی افرد کی ایکبظاہر ا اکہان ایہ۔ اآشکار کرتا ہے ا اانداز میں اکشمکش کو بڑے دلنشین افرائض کی

نظر ا اکی ادنیا اوالا شخص ہی اینےد اقربان ایسب سے بڑ اکبھی اہےکبھی ایرالمناک تصو ادباؤ کی ااور معاشرتی اقربان ار،یثاا ایہ ادرحقیقت

 فرض کی ااور معاشرتی اکو ظاہر کرتا ہے کہ خاندان اکردار اس تلخ حقیقت ایہاحتشام کا اسب سے بڑا خود غرض ٹھہرتا ہے۔ امیں

، مگر ا اگلا گھونٹنا پڑتا ہے اتک کہ محبت کا بھی اںایہاتمناؤں اور ا اں،خوشیو اانسان اس نہج پر پہنچ جاتا ہے جہاں اسے اپنی امیں اتکمیل

 انتصادم محبت اور فرض کے درمیا اںیاسب سے نما ابمقابلہ محبتافسانے میںا ایاہوتا۔ذمہ دار انہیں اکو سمجھنے والا کوئی انیت ااس کیا

جبر ا ااسی ازندگی ا۔ احتشام کیتلخ سچ ہیں ایکہمارے معاشرے کا ا اںایاذمہ دار اجانے والی ایپر ڈال د اجبر بڑے بیٹے اہے۔ معاشرتی
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اہے۔  کرتیا عکاسی کی

اسے آزاد کرتا ہوں‘‘ا قید اہر وعدے کی تمہیں ’’میں

کو اجاگر کرتا ا اافسانہ اس حقیقت ااور المی اسمجھا جاتا ہےغلط فہمی اانتہا ہے، مگر اسے خود غرضی اجملہ دراصل محبت کی ایہ

ستم  ا۔وقت کیپاتی اسمجھ نہیں اکو کبھی ارایثااحتشام کے اا ا۔نرمینہیں اطاقتور ہو جاتی ادہیابعض اوقات محبت سے ز اںہے کہ غلط فہمیا

 کردارکردار کی ایہے، مگر تب تک سب کچھ ختم ہو چکا ہوتا ہے احتشام مرکز اہوتی اواضح اوقت گزرنے کے بعد حقیقت ایفیظر

ر )نوعیت
ّ
دار، حساس، قربانRound Character: مدو محبت کو قربان کرنے ا اکشمکش کا شکار،اپنی اوالا،،داخل اینےد ا(ذمہ 

درحقیقت مگر  ہے،  لگتا  کمزور  اور  خاموش  بظاہر  ا اوالا،احتشام  نرمین اوہیا االمی اعظیا ایکوہ  زمین اہے۔   انسائی ایمرکز ا/ 

کی رجذباتی ایاجزو انوعیت اکردارکردار 
ّ
مدو پر  مگر فہم میں اخود مرکز، حساس،محبت میں ا،طور  اس ا انرمین ا،کمی اشدت  دراصل 

ا۔ہے، باطن نہیں یکھتاحقائق د ینمائندہ ہے جو صرف ظاہر معاشرے کی

املاحظہ ہو:ا اقتباس

ا(ا۳۲)ا‘‘یکھاد خود غرض شخص نہیں نے آج تک تم جیسا ’’میں

والی امجبور، بیٹے ا،یتاواکردارماں احتشام کیر ایثانو ا اپر انحصار کرنے 
پ ب 
 ابا
ی
اور  امیدکے باعث بے بسابتسام بھائیا ایاما را

کی ) ایہعلامت ا امستقبل  سپاٹ  کردار  مرکز ا( ہیںFlat Charactersتمام  کی ایجو صرف  د امیں اتشکیل اکردار   یتےامدد 

بجائے خوبصورت  اہے، جہاں جذبات کا اظہار براہ راست کرنے کی ااور علامتی اکا اسلوب بے حد فنکارانہ، تمثیلیافسانہ ااس ا۔ہیں

اہےا گیا کے توسط سے کیاا یامنظر نگارا

جیسے ا’’سرد رہے تھے  چل  ادا سے  اس  کچھ  کر  محبوب  اکوئی اہوا کے جھونکے ٹھہر ٹھہر 

ا‘‘ا۔اکلمات کہتا ہے الوداعی

 ا،کافی ا،بلیادباؤ، خود احتساب امعاشرتیھ ااور استعارات گد اہے۔علامتیںا اطور پر جکڑ لیتا اکو جذباتی ایااسلوب قارا ایہ

کا ا اتلخا اکی ازندگی ایاپور ایہکا تلخ گھونٹ‘‘ ا’’کافی۔ اخلاا امگر روحان ابکامیا ایگھر،ماد اکا اختتام،محبت کا خاتمہ،وسیع ا،بہاراتلخا اکی ازندگی

اکا جولاہا‘‘ا ’’خوابوں، ‘‘خودکشی ’’زندہ۔  کثرت سے استعارے استعمال ہوئے ہیں استعارہ ہےافسانے میں

ا(Imagery) یمنظر نگار۔4

انتشار ا ااحتشام کے ذہنی ایہ ابادل‘‘ اسرمئی اتےاہے’’آسمان پر تیر اگیا اکو ظاہر کیا اکیفیا اداخل ایعےمناظر کے ذرا اقدرتی

اہے۔ عکاسی کی

ا(Narrative Technique) تکنیا نیہابی
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جو  ا( بھیInterior Monologue) اخودکلاما اداخل اہے مگر اس میں امیں انیہبی اشخصی ایتیس اافسانہا شامل ہے، 

 انکہبن جاتا ہے، کیو اخود غرضی انظر میں اکی ااکثر دنیا ارایثاا اہےحقیقی ایہاصل فکر ا اکو بڑھاتا ہے۔افسانے کی اگہرائی اتینفسیا اکردار کی

 اکرداروں کیا ایانگارا اشدت اور حقیقت ا،جذباتییامطالعہ،مؤثر علامت نگارا اتیہے۔گہرا نفسیا ایکھتیصرف ظاہر د ا،نہیں انیت ادنیا

 اپڑھنے والے کو اپنے باطن کا محاسبہ کرنے پر اکساتیاافسانہ ہے جو ایساا ایکمقامات پر طوالت’’خود غرض" ا ا،بعضگہرائی ایفکر

کے باوجود غلط سمجھا  اںتمام تر قربانیو ادردناک داستان ہے جو اپنی ابلکہ اس شخص کی ا،کا احوال نہیں اناکاما امحض عشق کی ایہہے۔ ا

اہوتا جو نظر آتا ہے۔ وہ نہیں اور سچ ہمیشہ ،کے دو رخ ہوتے ہیںا ہے کہ ہر کہان ایتاسبق د یہ افسانہ ہمیا یہ جاتا ہے

ا:۔عدت۸

اہم اور  ایتنہا ایکشعور کے اعتبار سے اردو افسانے کا ا ایبیاور تہذ اگہرائی اتیشدت، نفسیا اداخل ا’’عدت‘‘ اپنی اافسانہا

صرف ا اکہان ایہہے۔ ا انیہگہرا بی ایککا ا افتیاباز اکی ایشناخت اور خود ا،یتکائنات، محبت، اذا اداخل امتن ہےعورت کی ااثر انگیز

 اذات کھو کر بھیا اہے جہاں عورت اپنی اعکاسی انظام کی ایبیو تہذا ااس پورے معاشرتی ابلکہ اداستان نہیں اعورت کی افتہیاطلاق ا ایکا

و رت محبت میں ایہ الخیا ایدہے۔افسانے کا بنیا ارہتی ایجکڑ امیں اوںازنجیر امحبت کی
مع ہ
ک

 ہے، مگر شعور کی ایتاشناخت کھو دا ااپنی اہے 

کا ا ارہتا ہے۔نسوان اکا اسیرا اماضی اہے اگرچہ دل ہمیشہ اطرف لے جاتیا اکیا افتیاباز اذات کی ااسے پھر اپنی ایچنگارا ایکا شناخت 

اشناخت کا ہے۔ا سب سے اہم مسئلہ عورت کی بحرانافسانے میں

احوالے سے اقتباس ملاحظہ ہو:ا اسی

پتھر رکھ کر ا ایکا بھار اعورت کو طوق و سلاسل پہنا دل پہ بے حسیا انے اپنے اندر کی ا’’میں

ا(ا۳۳)ا‘‘یاکر د نغرق قلزم نسیا

ہے، ا اکو ظاہر کرتا ہے کہ عورت خود اپنے باطن کو پابندِ سلاسل کر لیتا اجملہ اس حقیقت ایہ

ہے جہاں محبت پرستش کے بجائے ا اپہلو کو اجاگر کرتی ایکچاہت کے اس تار اکہان ایہاور ا

اہےا ابن جاتی قید یجبر یکا

ا‘‘اتھی اپرستار بھی اس کی نہیں ہی یبیو ’’میں

ا اںیہا  اتیاہے۔مردانہ جبر اور نفسیا ایتاختم کر د ایخود اہے جہاں عورت اپنی اکر لیت اراخطرناک شدت اختیا ایکمحبت 

اکرتا ہے۔ نمائندگی جبر کی اتیاور نفسیا یتشددنعمان کا کردار مردانہ برتر

کی اسطحی اجیسی ا’’تم بھی اسوچ  توقع  علاوہ  کے  اس  سے  عورتوں  سکتیا اکی اکیاا امالک   اجا 

ا(ا۳۴ہے۔‘‘)ا
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’’عدت ا اںیہوقفہ ا اتیانفسیا ا،نہیں ا۔عدت صرف مذہبیاستحصال کو ظاہر کرتے ہیں ااور ذہنی اتذلیل اجملے عورت کی ایہ

 شرعی

 

ض

ح

ما  امدت نہیں ام‘‘ ہ
حال اور مستقبل کے  ا،مرحلہ ہےجہاں عورت اپنے ماضی ایاعبورا ااور جذباتی اروحان ا،تینفسیا ایکپ لک

شناخت دوبارہ حاصل ا ا(افسانے کے اختتام پر عورت اپنیReclamation of Self) فتیااباز کی یہے۔خود معلق رہتی بیچ

اہے۔ا کر لیت

ا‘اہوں‘ انمودت جیلا ،مودت نہیں ’’میں

کی ایہ اس  اکی ایخود اجملہ  اواپسی  مرکز  مودت  ہے۔  اعلان  ایکا  کی  ) انوعیت اکردارکردار  ر 
ّ
 Roundمدو

Characterاخود مختار، باوقارہے۔ انتہاآخر میں کی خود سپردگی تابع دارمحبت میں ا،یتاروا (ابتدا میں

ا‘‘الوں گی دھول بن کر ج اس کے قدموں کی ’’میں

ارتقائی ایکا امودت کمزور عورت سے مضبوط شخصیت امکمل  ہےوہ  کرتی اکردار  کا سفر طے  مدور ا اتک  ہے۔نعمان 

اسے۔ انادم، مگر تاخیر مستحکم بعد میں طور پر غی کردارخود غرض، جذباتی یاجزو

ا‘‘انے تم پر ظلم کیاا ’’میں

اور وقتی انعمان انا  روا ادراصل مردانہ  نمائندہ ساس کے ا اسوچ کی ایتجذبات کا نمائندہ ہے۔کردار: مصالحت پسند، 

پر ا خودکلاما ہے۔داخل اور استعاراتی اشاعرانہ علامتی ایتسپاٹ موقع پرست، بے حس۔افسانے کا اسلوب نہا نوعیت اکردار کی

/ چادر، عورت کی ا،انتظارا اتیانفسیا ا،کیفی ایعدت، عبورا اعلامتیں ا،مبنی  اکفن،ا ا،اغلاما اشناخت، پردہ، جبر، چپل، محبت کیا ادوپٹہ 

، ان‘‘اقلزم نسی اMetaphorsعلامت ہے اور استعارے’’ ) امکمل طور پر محبت کے اختتام کی ایہموت،’’محبت کا کفن‘‘ اکی امحبتا

 ایتاتار د اروح میں اکو کردار کی ایارااسلوب قا ایہمحبت کا کفن تھا‘‘ ادوپٹہ نہیں اسر پر سفید اےکا کفن‘‘ ’’میر ا‘‘،’’محبتابیل ا’’آکاس

اکو مناظر سے جوڑتا ہے۔  کیفیا ا(افسانہ جذباتیImagery) یاہےمنظر نگارا

اخودکلاما ا(داخلNarrative Technique) اتکنی انیہبی

فل

ا،
ب 

ا

 

کو کردار کے  ایاسب مل کر قارا ایہا،تکنی ابی اش

تو وہ محبت نہیں ایہےمحبت اگر خود ایہاصل فکر ا ا۔افسانے کیااندر لے جاتے ہیں اور اس سے ا—ہے اخود سپردگی ا،کو مٹا دے 

آزاد انجات ہی کی او استعاراتی اعلامتی اپیشکش امؤثر امسائل کی اشعور نسوان اتیہے گہرا نفسیا ایاصل  کردار   تشکیلا اارتقائی ازبان 

 ا،ہے کہ عورت محض جذبات کا مظہر نہیں کو اجاگر کرتیا ااس حقیقت تخلیا یہ۔ہے  دہیاشدت حد سے ز بعض مقامات پر جذباتیا

ا کی یبھرپور شعور اور خود یکبلکہ ا

 

سب
م ہ

 حامل مستقل 
ی

 ے۔ا
ہ

ا

ا:ا۔قرضِ حسن۹

اسلوب کا حامل افسانہ ہے، جہاں خلوص، جذبہِ  ایاور گہرے فکر اخیز امعنی اانتہائی ایکا ا‘‘قرض حسن’’ا ااردو فکشن میں
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د اارکو بید اہے جو پڑھنے والے کے ضمیر اڈھالا گیا امیں اائےکو اس مؤثر پیر ااور بے لوث قربان ار،یثاا افسانہ ا ایساا ایک۔اہے ا ایتاکر 

د ایکاہے جو بظاہر ا ا امگر اس کے باطن میں ا،ہے اکہانا اماحول کی ایہیاسادہ  ا ااور اخلاق ارایثاامحبت،   اہاگہرا فلسفہ پوشید ایکاعظمت کا 

کی ایکا اکہان ایہہے۔ ا بی ااستاد  کو  عمل  لوث  بے  کے  اس  اور  محبت  کسی اکرتی انخاموش  جو  طلبگار ا ایاصلے ا اہے،  کا  اعتراف 

وہ  کیا رایثاا یہجائے، بلکہ  طلب کی واپسی ہوتے کہ جن کی اقرض نہیں امحبت اور علم کبھی ہےحقیقی یہ لخیا ید۔افسانے کا بنیانہیں

بخشے ہوئے جذبے ا ایستقد ایکمحبت کو ا امیں ااس کہانپاتا۔ا اوالا اکثر سمجھ نہیں اوالا بھول جاتا ہے اور لینے اینےجو د اصورت ہیں

 تحفہ جو بغیرا ایساا ایعنیہے، ا اگیا ایاہے کہ علم کو 'قرضِ حسن' قرار د ایہنکتہ ا ایہے۔ افسانے کا سب سے بڑا فکر اگیا ایادکھاا اکے روپ میں

ا۔اہیں یتےپر ڈال د ایرکا سارا ملبہ تقد اور ناکاما ایامجبورا ماسٹر صاحب اپنی جاتا ہے، جبکہ ہیڈ غرض کے عطا کیا کسی

املاحظہ ہو:ا اقتباس

ا(ا۳۵تھا‘‘)ا نے کھیلا نصیب ا،کھیلا اس نے نہیں ’’کھی

 امعاشرے میںا ایہینسواںا فسانہ د امعاشرت اور تعلیم ایہیکے جبر کو ظاہر کرتا ہے۔د ایراور تقد ابے بسیا اجملہ انسانا ایہ

کو بھی اتعلیم اکیا اںلڑکیو لڑکی اکے مسائل  پاس  کہ’’مڈل  کرتا ہےہے  وہ لیکچر انے تعلیم ااجاگر  پہ  ا ایہجھاڑا‘‘ انسواں   ایکجملہ 

ر م ) انوعیت اکردار ہےکردار کی ایمرکز احباماسٹر صا اعلامت ہے ہیڈ اابھرتے ہوئے شعور کی
ّ
( اRound Characterمدو

کرب کا شکار’’وہ ڈوبتے سورج کو  ارکھنے والاہے۔داخل اکرنے والااصول پسند جذبات کو قابو میں ارایثاا اہ،اورامگر خاموش، سنجید

/ ا اہے۔صفیہ ایتاکو قربان کر د اخواہشات امثال ہے، جو اپنی اینبہتر اکی اوہیا اکردار اردو ادب کے المی ایہچلا جاتا‘‘ ایکھتاٹک د ایکا

مرکز ذہین انسائی ایصفو  کہ  جو  عملی ا،کردارہے  ہے  نہیں اپرعزم  غرض  جا اخود  مرکز’’ماسٹر  خود  کر ا ایآخر ایہبس ا امگر  کام 

کو ترجیح احقیقت ایکا ا‘‘صفیہیجئےد جو اپنے مستقبل  کردار ہے  ) ایتاد اپسند  کے ا ااور کہان ایا(کا کردارقارNarratorہے۔راو 

مسائل سے دوچار ہے۔افسانے کا اسلوب سادہ مگر ا امجبور، معاشی ا،یتاماں سپاٹ کردارروا اکیا اپل کا کام کرتا ہےصفیہ اندرمیا

دو گھونٹ،  اہوئے۔علامتیں ارنگ لیے ایاور شعر اتاثراتی ااورمکالماتی اداستان  اعلامتی اختتام،چائے کے  کا  دوبتا سورج، محبت 

 ر اور جمود، علامتوں کے ساتھ خوب صورت استعاروں کا استعمال اکا مرکزہے کرسی ادوںایاسٹال، اٹی ا،خواہشیا ایادھورا

 
 

، ان

 زہر،دل پر گزرنا،سقرا مت،قیاجھیل چپ کی
ِ
اط کا جام

ا( کے حوالہ سے اقتباس ملاحظہ ہو:اImagery) یامنظر نگارا 

ا(ا۳۶ہو‘‘) الہڑ نے سر جھکا لیا کسی اجیسے تھی ارہی سے پھیل یتیز ’’شفق

ااور اختتام دونوں کو ظاہر کرتا ہے۔ معصومیت امنظر محبت کی یہ

 یعےاکے ذر یاداستان کے اندر داستان راوا Frame Narrative :(Narrative Technique) تکنی نیہبی
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ا نبی کہان

فل

ا
ب 

ا

 

اہے۔ اگیا اکا استعمال کیا ابی ش

اہے‘‘ا یکھتکے لئے الوداع کہہ کر جاتے محبوب کو د ہمیشہ کوئی ’’جیسے

ا(ا۳۷)ا‘‘تھیا ہو چکی یچائے ٹھنڈا۔۔۔ڈوب گیا ’’سورجا

کا ا واپسی اجن کی اہوتے ہیں عطیا یسےہوتے، بلکہ ا ااصل فکر محبت اور علم اگر بے لوث ہوں تو وہ قرض نہیں کی افسانے

کے ا یاافسانہ قارا ایہ یاجزو کردار کیا ااسلوب،نسائی مگر اثر انگیز دہگہرائیسا تینفسی حسن، کردار کیا او استعاراتی علامتی مطالبہ ان کی

کچھ ا ایاہے، ا اتمنا لازم ہوتیا اہر چاہت کے بدلے کی اکو جھنجھوڑتا ہے اور اسے اس فلسفے پر غور کرنے پر مجبور کرتا ہے کہ کیاا اضمیر

ا ا؟ہیں ہوتی بنی ہی اور نچھاور کے لیے محض قربانا محبتیں

ا(ا۳۸‘‘)۔۔۔محبت قرض ہوتی ’’کاش

ا۔اہو سکتی انہیںا یاپورا حسرت جو کبھی یسیا یکجملہ پورے افسانے کا نچوڑ ہےاا یہ

ا:افصلِ گل یِ۔نو۱۰

ا ایاِ’’نو اور ا امحبت، صبر، امید اازدواجا ا،اولاد سے محروما اافسانہ ہے جس میںا ااور سماجا اتینفسی ا،علامتی ایکفصلِ گل‘‘ 

پر ا کو اجیسے ایقیناللہ  ضوعات  مُ   ہی  میں ابلیغ ابڑے  کیا اانداز  اس تخلی اگیا ااجاگر  کے ا امیں اہے۔  بہار  اور  خزاں  نے  مصنفہ 

 ایہکو ا ایا۔ افسانہ قاراہے ا اسے آشکار کیا اخوبصورتی ایتو فراز اور رنج و راحت کو نہا اکے نشیب اتحی امدد سے انسان ااستعاروں کیا

پورا افسانہ ا اہے۔ ابتدا میں ایخوشخبر افصلِ گل ‘‘کا مطلب بہار کی ایِہے۔’’نو اابتدا ہوتی اکی اامید اانتہا ہی اکی اسییوہے کہ ما ایتاد اماپیغا

 یتمعنو اخبر اس عنوان کو مکمل اکے حاملہ ہونے کی ایہمارا اآخر میں اآگے بڑھتا ہے، لیکن افضا میں ااور بانجھ پن کی اانیرخزاں، و

اہے۔ا عطا کرتی

اہے: اس سے کہتی یہکے اختتام پر مارا افسانے

ا(ا۳۹فصلِ بہار ہے صاحب!‘‘)ا ’’امیدِ

اکرتا ہے۔ا ترجمان ینبہتر اور عنوان کی لخیا یمختصر جملہ پورے افسانے کے مرکز یہ

ہر خزاں کے بعد  انکہکیو اچاہیے ارکھنی ارحمت سے امید االلہ کی اہے کہ انسان کو ہر حال میں ایہ الخیا ایدکا بنیا اافسانے

اہے۔ا بہار ضرور آتی

ا:اصاحب کہتے ہیںا اسا

ا(ا۶۰ہے۔‘‘)ا اکوکھ سے جنم لیت بہار بانجھ رت کی ’’ہر

کرتا ہے کہ ہر ا افلسفہ پیشا اعظی ایکا ابھی اکے لیے ازندگی اکرتا بلکہ انسان انہیں انبیا احقیقت اجملہ صرف فطرت کیا ایہ
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 باوفا، حساس، بردبار اور امیدا ایکاس صاحب ا امیں ایاہے۔کردار نگارا اآ سکتی اکے بعد خوشی ااور ہر محروما امشکل کے بعد آسان

اچھوڑتے۔ا کا دامن نہیں کے باوجود امید سییوما رااوا ہیں ۔ وہ فطرت سے سبق لیتےپسند شوہر ہیں

ا:اہوئے کہتے ہیں یتےد کو تسلی یہمارا وہا

کی ا’’اگر خزاں  تو تمہار اآغوش سے بہار جنم لے سکتی ااس   اسونا اںیو اآغوش بھی ایہے 

ا(ا۶۱نہ ہوا کرو۔‘‘)ا سیوما ںیوارحمت سے  بس اللہ کی ا،رہے گی نہیں

ا ایہ اور بیو ان،یمااقتباس ان کے مضبوط  مارا ایمثبت سوچ   کی ایشاد ایدوسر ایہسے بے پناہ محبت کا مظہر ہے۔جب 

کردار  ا،یاوفادار اجملہ ان کیا ایہااٹھتا۔ انہیں اکا سوال ہی ایشاد ای۔دوسرہیں ایتےہے تو اس صاحب دوٹوک جواب د ایتااجازت د

 ااجاگر کیا اانداز میں ابلیغ ابڑے ہیاحساس، باوفا اور خوددار عورت ہے۔ ا ایکا ایہکرتا ہے۔مارا اںیامحبت کو نما ااور ازدواج اپختگی اکی

و فراز اور رنج و راحت کو ا اکے نشیبا اتاحی امدد سے انسانا امصنفہ نے خزاں اور بہار کے استعاروں کیا امیںا اہے۔ اس تخلی اگیا

کوکھ ا اہے’’بانجھ پن کی اہےوہ کہتی اکرتی ابھرپور ترجمان اکرب کیا اگفتگو اس کے باطنیا ااس کیہے ا اسے آشکار کیا اخوبصورتی ایتنہا

جان ا اکرتا ہے۔ام اعکاسی اکی ایتاذا اٹوٹے ہوئے خواب اور مسلسل ذہنی ا،سییوماا اجملہ اس کی ایہ۔‘‘لیت ابہار جنم نہیں اسے کوئی

وہ نسل چلانے کے لیےانمائندہ ہیںا اسوچ کیا امعاشرتی ایتروا مارا اآخر میں الیکن ا،ہیں اچاہتی ایشاد ایدوسر ااس کیا ا۔   اکیا ایہجب 

 ایتابدل د ایےانسان کے روا اسے ظاہر ہوتا ہے کہ خوشی ایلی۔ اس تبداہیں اکھلاتی اہے تو وہ سب سے پہلے اسے مٹھائی املتی ایخوشخبر

اہے۔ یاعلامت نگارا خوب فنی ںیااسب سے نما افسانے کی سہے۔ا

ا:اہیں لکھتی مصنفہ

ہے... تو اچانک ا اطرح ان درختوں پر اپنا تسلط جما لیت اکی اطرح آسیب ایخزاں پور ا’’جب

ا(ا۴۲۔‘‘)اہیںا پھوٹ پڑتی خشک شاخوں سے کونپلیا انہی

ا۔اعلامت ہیں کی زندگی بلکہ آنے والی نہیں یدراصل ناامید اقتباس ثابت کرتا ہے کہ خشک شاخیا یہ

 ابھی امنظر ہے۔ وہ دراصل زوال میں اعلامتی ایکا ابھی ایکھنااس صاحب کا زرد پتوں کو غور سے د اطرح ابتدا میںا ااسی

 یتااس کے علاوہ افسانے کے مکالمے نہا ا،درخت،خزاں،بہار،زرد پتے،کونپلی ا۔اہم علامتوں میںہیں ایکھتےد اامید اعروج کی

ا۔اکے مطابق ہیں تنفسی اور کرداروں کی بامعنی ،یفطر

ا(ا۴۳۔‘‘)یہقرار مت دو، مارا اکا فیصلہ یرکو تقد ںکے فیصلو ’’انسانوں

اکرتا ہے۔ بھی عکاسی کی یےہے اور اس کے مثبت نظر بھی تنقی اسوچ پر مصنف کی مکالمہ معاشرتی یہ

اہے۔ کیاا سے پیش خوبصورتی یتنے خزاں کے مناظر کو نہا مصنف



 

126 

 

پتے نے الوداع کہا تو ا ایشاخ کو آخر الپٹی امیں ایسپیا ایکا اشہتوت کے درخت کی ا’’جب

ا(ا۴۴۔‘‘)امحو ہو گئیں اس پتے سے پرشوق گفتگو میں آنکھیں اس صاحب کی

 ،امحروما اکی ایہمارا اواضح کرتا ہے۔افسانے میں اکو بھی اتنفسیا اکرتا ہے بلکہ اس کی ااپید ایتیرمنظر نہ صرف تصو ایہ

ا۔اہے گیا آشکار کیا اور گہرے انداز میں دباؤ کو بڑے بلیغ معاشرتیاور ماں کے ا امید ااس کی

 بہار بن سکتے۔‘‘ اکے درد کا اظہار ان الفاظ میں ایہمارا
ِ
بے ا اجملہ اس کے دل کی ایہہوتا ہے۔’’کاش اس کے اشک سحاب

ہے ا اکا نشانہ بناتی اتنقی ایاور ظالمانہ طرزِ فکر کو شد ایتہمارے سماج کے اس روا اتخلی ایہشدت کو ظاہر کرتا ہے۔ اکیا ااور امید ابسی

کو تمام مسائل کا واحد حل ا ایشاد ایدوسرا اہے اور مرد کی اجاتی ایصرف عورت پر عائد کر د ایاذمہ دار اجس کے تحت بانجھ پن کی

اجاتا ہےا سمجھ لیا

اناو بی زبان

نہا اکی اافسانے ادب ایتزبان  اس میں اشستہ،  رواں ہے۔  اور پیک ا،تشبیہ ااور  کا خوبصورت  اتراشی ااستعارہ، علامت 

نگارا ملتا ہے۔مضبوط پلاٹ علامت  استعمال،نفسی ایاستعمال  عمدہ  نگارا اتیکا  کا حسیا ا،مؤثریاکردار  انسان  اور   امکالمے،فطرت 

گفتگو ا انہاہے۔ اگرچہ بعض مقامات پر فلسفیا اتخلی ابکامیاا ایکاعتبار سے ا افنی انہاوالا اختتام،وحدتِ تاثراورافسا اینےامتزاجچونکا د

اور  اجذباتی ا،یفطر ایتعطا کرتا ہے۔ اختتام نہا ابھی اگہرائی ایانداز افسانے کو فکر انہافلسفیا ایہی اہے، لیکن امحسوس ہوتی ایلنسبتاً طو

 ہر خزاں کے بعد بہار ضرور آتیا انکہکیو اہونا چاہیے انہیں اسیوما ارحمت سے کبھی اہے کہ اللہ کی اثابت کیا ایہمؤثر ہے۔ مصنف نے ا

‘‘امید ایِہے۔’’نو وفادار ا،فصلِ گل  کا دل نشین ایاصبر،  ذرا افطرت کی اافسانہ ہے۔ اس میں ااور محبت   انسانا ایعےعلامتوں کے 

 اکیا ایہہے، جبکہ مارا اسکتیمحبت ہر آزمائش پر غالب آ ا اہے۔ اس صاحب کا کردار ثابت کرتا ہے کہ سچی اگیاا اکیا انکا فلسفہ بی ازندگی

اہے۔‘‘ کوکھ سے جنم لیت ہے کہ ’’ہر بہار بانجھ رت کی اکو واضح کرتی اس حقیقت یخوشخبر

ا:۔بزدل۱۱

معاشرت ا ابلکہ مشرق ا،اکا عکاس نہیں ایاور احساسِ کمتر ایتاذا ا،امحروما اذاتی افرد کی اافسانہ محض کسی ایہبزدل‘‘ ا اافسانہ’’ا

 امعاشرتی ابلکہ مشرقکرتا ہے ا اندردناک داستان بی اکے بوجھ تلے دبے ہوئے انسان کی اںیوادباؤ اور ذمہ دار اکے جبر، خاندان

خاندان دار ادباؤ،  سماجا اں،یوذمہ  بھیا اتیاروا ااور  کو  جبر  میں اکے  اس  ہے۔  کرتا  نقاب  نفسیا اعلامتی ابے  انسانا اتیاور  پر   اسطح 

 اانسان میںا یاافسانہ نگارا ،اردوایاجبر اور علامت نگارا کشمکش، سماجا تینفسی ،ہےبزدلی گیا اکیا پیش امؤثر انداز میںا یتاکو نہا ںیوکمزورا

 اکا تسلسل ہے جس میںا ایتروا ااسی اموجود ہے۔ بزدلی ایتمضبوط روا ایکا ابنانے کیا اضوعتضادات کو موا ااور معاشرتی اتنفسیا

کشمکش کے ہر مرحلے پر ا اکیا اکردار زندگی ایکا مرکز اکہانہے۔ ا اگیاا اکیاا اناٹوٹ پھوٹ کو بی ااندرون امعمولی اغیا اعام انسان کی ایکا
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اہے۔ بزدلی ورمعاشرتیبزدلیا بلکہ اخلاق نہیں محض جسمان یہہےمگر  موضوع بزدلی یدافسانے کا بنیااہے  یتاد پسپا ہوتا دکھائیا

ا(۴۵۔‘‘)اکیجئے یقیندرجے کا بزدل،  یتبزدل ہوں۔ غاا ہاں میں اج ’’اعترافا

اور خاندان اہ سماج ادبنیا ایفکر ااعتراف پورے افسانے کیا ایہ  اپسند )شہناز( کا اظہار نہیں اکردار اپنی ایدباؤمرکزا اجبر 

معاشرے کے ا جملہ مشرق یہماں کا دل توڑنے کا حوصلہ کہاں سے لاتا۔ ہبیو اپنی ہے۔میں کر لیتا یخواہش پر شاد کرتا اور ماں کی

کی فرد  ا انمائندگی ااس  جو  ہے  د اپنیکرتا  کر  قربان  محروما ازندگیا اہے۔ازدواجا ایتخواہشات  ہونا،بیو ا،اولاداور   اکی اینہ 

اپیدا ہو جاتا ہے۔ اخلاا میں ،،رشتےسییوما

ا(ا۴۶گے۔‘‘) کھلیں پھول نہیں کبھیا آنگن میں ’’اس

کرتا بلکہ ا انہیںا اکردار براہِ راست خودکشی ایکا رجحانمرکز اہے۔خودکشی ابھی ابلکہ جذباتی انہیں اصرف جسمان امحروما ایہ

احادثے کا انتظار کرتا ہے۔ا

ا(ا۴۷حصے کا حادثہ مولا۔‘‘) ے’’میرا

ا اتیانفسیا ایہ پر  روا اکمزور مگر حقیقت ایکطور  رواں،جذباتی ایہاپسندانہ  اور  کا اسلوب،سادہ  شدت سے ا اہے۔افسانے 

)ا اتکنی انیہبی اپر مبنی اخودکلاما ابھرپورداخل کا امتزاج تدرا ا(ماضیFirst Personواحد متکلم  حال   اانکشاف پلاٹ کی ایجیاور 

و مر بوط ہے،آغازچوراہے پر کھڑا کردا طرف سفر ا اطلاق کا نوٹس،انجام: نہر کیا ا،عروجیںدیا اکیا اماضی ار،وسطساخت مضبوط 

م کردار نگارا کردار وقت کے ساتھ ا اعادتیہ انہ کرنے کی ا،فیصلہیکمتر ا،احساساِگیپیچید اتینفسیا ایاکردارراوا ایمرکز ایامبہم اختتا 

پا اپنی ایرارتقاء  مگر  ہے  نہیں ایاکمزورا ایدابنیا اہوتا  باہر  بیو اینکلتا۔ثانو اسے  میں امیں ابتدایاکرداررافعہ  بعد  کا  امحروما اشوخ 

اور حسرت کیاتھی اشکارہے۔’’وہ مسکرانا تک بھول گئا کا کردار سپاٹ ہےمحبت  کا کردار بھیا ا۔‘‘شہناز  سپاٹ ا اعلامت ہے ماں 

کی ااور سطحی اکرداربے حسی اعلامتی امعاشرہ ہجوم، پولیس اوالی اینےد ااور قربان ایتروا نگارا انمائندگی اسوچ  اور خوب  ایاعلامت 

ا کیا استعاراروںاصورت  استعمال  کی اںکے فیصلو اہے۔چوراہازندگی اکا  کیا اکی اتخصوصیا اتیعلامت ہےاسلوبی ااور الجھن   ابات 

تو اس میں اور حقیقت اکرب کی اداخل اجائے  اثر انگیز اینگار ا اشدت    اگہرائی اتیپن،نفسیا ایفطر ازبان مکالموں میں اہےسادہ مگر 

نگارا جذباا ایاقارا اعکاسی ا،معاشرتیایااورمضبوط علامت  امیدا اتیکو  اور  کرنا  پر متاثر  کی ایمرکز اکمیا اکی اطور  ز اکردار   دہایاحد سے 

ا ایاکمزورا  یہیاہے، اور ا ایتاد اکے ہر اہم موڑ پر سکوت کو ترجیح اتسرگزشت ہے جو حیا اانسان کی ایسےا ایہ ایکہے افسانہ “بزدل” 

ہے کہ ا اسے سوچنے پر اکساتیا ایےزاوا ایکو اس فکر ایاقاراافسانہ ا ایہ۔ اہے ا اثابت ہوتیا ایمتہز ایسب سے بڑ ااس کے لیے اخاموشی

ہے ا اگہرا سوال چھوڑ جاتی ایکا اکے دل میں ایاقارا اکہان ایہ؟ ا؟المی اکردہ کوئی ااظالم حالات کا پید ایاہے ا اخاما اذاتی اانسان کی ابزدلی ایاآ

اہے۔ا باصل کامیاا اس کی یہیاور 
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 ی:۔قبرستان لاوارث قید۱۲

 ابے حسیا اکرب، ناکام محبت، سماجا اہے جو انسان کے باطنی اکہان اتیاور نفسیا اعلامتی ایگہر ایکا ایلاوارث قید اقبرستان

 اکی اںیو)لاوارث قید حقیقتا خارج یکہے۔ افسانہ دو سطحوں پر چلتا ہے: ا کرتیا اپیش مؤثر انداز میں یتشکست کو نہا ااور داخل

 اہے کہ اصل قید اتک لے جاتی اکو اس نتیجےا ایاقارا اکہان ایہاموت(۔ ا اروحان اکی ادارکرا ای)مرکز احقیقتا اداخل ای( اور دوسریںقبر

کی اور ا انہیںا اجسم  نگار اہے۔اس میں اہوتی اکی ادوںیابلکہ جذبات  داخل ا،یاعلامت   اتینفسی ا،ابے حسی اکرب، سماج اناکام محبت، 

اردو افسانے میں رواا ایکا ااسلوب کی اتیاور نفسیا اعلامتی اافسانہ  اور ا ایتمضبوط  کا ا ایتاروا ااسی ابھی ایلاوارث قیدا اقبرستانہے، 

اندر سے  ابکامیا امیں اہے جو زندگی اگئ اکی انبی اکہان افرد کی ایسےا ایکا انمائندہ افسانہ ہے۔ اس میں باوجود  حاصل کرنے کے 

 اہے۔انسان تاکو اجاگر کرا ابے حسی ااور سماج کی ناکاما محبت کی ا،گہرائی جذبات کی ہو چکا ہے۔ افسانہ انسان انیرشکست خوردہ اور و

ہی ااور سماجا ابے حسی آغاز  کا  د ایکا اظلم افسانے  دہلا  لاوارث قید اینےدل   کا قبرستان، جنہیں اںیووالے منظر سے ہوتا ہے: 

ا۔ املتی شناخت اور عزت نہیں مرنے کے بعد بھی

ا(ا۴۸)ا‘‘یعلامت قید سنگ مزار، نہ نام بلکہ ذلت کی ’’نہ

داخل اناکاما اکو ظاہر کرتا ہے۔ محبت کی ااور بے حسی ابے رحمی اجملہ سماج کی ایہ ا ایٹوٹ پھوٹ مرکز ااور   یککردار 

اہے۔ نکلتی دھوکے پر مبنی یا فہیکطرمحبت  یہسے محبت کرتا ہے، مگر  ڈاکٹر لڑکی

ا(ا۴۹)ا؟‘‘کروں گی یاسے شاد آپ ہی ہوا کہ میں ںگمان کیو یہآپ کو  ’’بھلا

کو بے ا ازندگی امصنوعی اافسانہ بڑے شہر کی اتنہائی اانہدام کا نقطۂ عروج ہے۔بڑے شہر کی اجملہ کردار کے جذباتی ایہ

انقاب کرتا ہے۔

اماں کے الفاظ ملاحظہ ہوں: اقتباس میں 

ا(ا۵۰۔‘‘)بسنے والوں کے دل اکثر بہت چھوٹے ہوتے ہیںا شہروں میں ’’بڑے

 یا(افسانے کا سب سے اہم فکرInner Deathقبرستان ) اسچ ثابت ہوتا ہے۔ داخل ابعد میں اافسانے میں الخیا ایہ

ہے زبان سادہ مگر پراثر  ااور استعاراتی اہے کہ انسان باہر سے زندہ مگر اندر سے مر چکا ہوتا ہے۔ افسانے کا اسلوب علامتی ایہنکتہ ا

جذباتیا ) ا،واحداتکنی انیہشدت،بی انثر  امتزاج،داخل ا(،ماضیFirst Person Narrativeمتکلم  کا  حال   ،اخودکلاما او 

کی کی ااورپلاٹ  اور شہر  وسط محبت  کا منظر،  کا آغازقبرستان  کی اناکاما اعروج محبت میں ازندگی اساخت مضبوط ہے جس  ماں   ااور 

 یا(مرکزCharacterization)جائے تو اس کا ا ابات کی اکی ایقبرستان کا انکشاف ہے، کردار نگارا ااور داخل اموت انجام واپسیا

پر کڑھتا ہے  اناانصافی امعاشرتی اکردار ابتدا میں ایہطور پر ٹوٹا ہوا ا اشکست خوردہ،داخل امیں ا،محبتاحساس اور جذباتی ایاکردار راوا
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 اظلموا ہے۔’’وہ بڑا شہر انسان کو اپنے ا اجذباتی ایاکردارماں کا ہے دانا، دور اند ایخود اس کا شکار بن جاتا ہے۔ثانو امگر آخر میں

 ایانمائندہ ہے۔لاوارث قید اکیا اذہنیت ایشہر ایامفاد پرست جا امخلص، درحقیقت ا،بظاہرہے‘‘ڈاکٹر لڑکیا االجھا لیتا اںایوکچھ ا امیں

 اعلامت،سماجا ایاور استعارات قبرستان لاوارث قید ایانگار ا،علامتکردار،مظلوم طبقہ،بے نام انسانیت اکردار،علامتی ااجتماعی

اوجود ہے۔ ہشد ،فراموشیابے قدرا کی ،انسانابے حسی

ا(ا۵۱۔‘‘)مغفرت کے لئے دعا کیجئے کی مرحومین ’’ان

د  عیا اار،علامت،سچائییوشکستہ  میں اکی اہونا،حقیقت اںکا  بعد  کی اجھلک  چھپانے  کو  سچ  جانا  بن  کا  بڑا ا ااس  علامت 

مصنوعی غرضی ازندگی اشہرعلامت  خواب  ااندرون اتنہائی اخود  ہوئے  ٹوٹے  اور  جذبات  ہوئے  مرے  علامت  قبرستان 

اور منظر نگارا اگہرائی اعلامتی امیں اتخصوصیا اتی۔اسلوبیہیں  اانتہائیا ایااندازعلامت نگارا انہاشدت،فلسفیا ات،جذباتیقوا اکی ایاہے 

 ایاجزو اکے کردار میںا اکو سوچنے پر مجبور کرنا کچھ مقامات پر طوالت ڈاکٹر لڑکیا ایاقارا اعکاسی اکی احقیقتا اسماج اگہرائی اتیامضبوط نفسیا

اور ا ابلکہ جذباتی انہیں انجسما ااحساس دلاتا ہے کہ اصل قید ایہ اافسانہ ہے جو ہمی ایساا ایک‘‘ ایاابہام ہے۔قبرستان لاوارث قید

ا۔دفن ہو گیا اذات میں آخر کار خود اپنی اوراہارا ماں کو کھو بیٹھا ہے جومحبت میں انسان کی یسےاا یکا کہان یہہے۔ ہوتی تینفسیا

 ئے:۔چپکے سے بہار آ جاا۱۳

‘‘انسان اافسانہا  اکہانا ارشتوں کی اہکے پیچیدا ایراور تقد اقربان ا،یبیجذبات، ناکام محبت، خود فر ا’’چپکے سے بہار آجائے 

ذات سے ا اشکست کھانے کے بعد اپنی امحبت میں افہیکطرکرتا ہے جو ا اناکشمکش کو بی اداخل ا)ماہم( کی الڑکیا ایسیاا ایکافسانہ ا ایہہے۔ ا

اور  ایرومانو ا،تیہے۔ افسانہ نفسیا اسناتی امتوقع فیصلہ اغی ایکا ااس کے حق میںا ایرہے، مگر آخرکار تقد اپر آمادہ ہو جاتی اانتقام لینےا

افسانہ، ا اتیانفسیا ا،یرتقد ا،قربان ا،یبیکرتا ہےمحبت، خود فر اسے پیشا اخوبصورتیا ایکو بڑ اتنازک کیفیا ادل کیا اسطح پر انسان اعلامتی

نگارا اس کے نفسیا اافسانے میں اردوایاعلامت  اور  رہے ہیں ایکاا ااثرات اتیامحبت  اسیاہم موضوع  آجائے‘‘  بہار  ’’چپکے سے   ا۔ 

 اجذباتی اسطحی ایکجہاں چاہت کو محض ا اکے طور پر نہیں اکیفیا امحبت کو محض جذباتی انمونہ ہے، جس میں احسیا ایککا ا ایتروا

اضطراب، وسط ا کو ابتدا میں یا۔ افسانہ قارا ہے گیا یادکھاا رحمت کے روپ میں ااور بالآخر ربان یاکے بجائے آزمائش، فرا کیفیا

ہے کہ محبت بعض اوقات خود ا ایہ الخیا ایافسانے کا مرکز  ایبیاہے۔محبت اور خود فر ایتاسکون کا احساس د اکرب اور آخر میں امیں

ہے، جس کا انجام ا افہیکطرمحبت ا اہے۔ماہم کیا اکا شکار ہو جاتی اہے مگر خود اسی امحبت کو رد کرتی اہے۔ماہم ابتدا میں ابن جاتیا ایبیفر

انکلتا ہے۔ا اصورت میں کی یتاذا ذہنی یشد

ا(ا۵۲معجزہ نہ ہوا؟‘‘) کوئی کیاا ’’تو

خواہش سے ا اہے کہ: انسان کی ایتد امپیغا ایہافسانہ ا افیصلہ ااور الٰہا ایرکا اظہار ہے۔. تقد اوںامید اہوئی اٹوٹی اجملہ اس کیا ایہ



 

130 

 

اہوتا ہے۔ ا کا فیصلہ یربڑھ کر تقد

کی ا’’وہا ہونے  فائ  پر  کر بیٹھی اجس منصب  ہی اتھی اتمنا  اور کے لئے مختص ا اکسی اوہ پہلے 

ا(ا۵۳تھا۔‘‘)

جذبہ  ایہسے بچا سکے۔ا اہے تاکہ اسے محروما اکرتی اکا فیصلہ ایسے شاد اناکام محبت کے بعد نبیا اماہم اپنی ارایثاااور ا اقربان

اور سکون اچانک،  اکرتا ہے خوشی انمائندگی اکی الخیا ایاس کے مرکز اکا مظہر ہے۔ بہار بطور رحمت افسانے کا عنوان ہی ارایثاا

اور بی ااور شاعرانہ مکالماتی اافسانے کا اسلوب سادہ مگر پراثر جذباتی ائے‘‘۔’’چپکے سے بہار آجاسے آتے ہیں اخاموشی  نیہاانداز 

مضبوط ہےکردار ا اسا خت بھی اانکشاف اور پلاٹ کیا ایجیتدر اپیشکش ا( مکالمے پر مبنیFirst Personہے۔واحد متکلم ) اتکنی

ذہین ای( مرکزCharacterization) امیں ایانگارا کہ  جو  ہے  کا  باصلا اکردارماہم  خوردہ  اخوددار محبت میں احیتاور  شکست 

اہے۔ والی ینےد قربان

ا(ا۵۴ہے۔‘‘) یاکر د نارسا محبت کا کاسہ خالی کی نیحانے ر ’’میں

ر کردار ہے جو کہ مخلص حقیقت ایاکردار راوا ایکو ظاہر کرتا ہے۔ ثانو ایلیتبد اداخل ااس کی ایہ
ّ
 پسند رہنمائی ادوست مدو

والی را  اکرنے  کیا انیحاجبکہ  محبوب  ہے  سپاٹ  کردار  غی اکا  اندازنبیا ایاشعورا اعلامت  اثر  پر  کردار،سادہ، ا اطور  سپاٹ 

ہے اس کے علاوہ اس  اکرتی انمائندگی ااقدار کی اکردار ہے جو معاشرتی اعلامت،خالہ / خاندان  کاعلامتی امخلص،خاموش محبت کی

علامت ہے ا الہکا پیاا ارحمت کاسہ )بھیک اکیا ازندگی انئی اکی ابہارعلامت ہے خوشی ااور استعارات کا استعمال جیسے ایاعلامت نگارا امیں

علامتوں کا خوبصورت ا ایانگارا احقیقت اتیانفسیا اگہرائیا اتیاقتباسات کا استعمال نفسی ای۔ اس کے علاوہ شعرطلب محروما امحبت کی

تاثر  ایہےآخر امتوقع طور پر ملتی اسے، غی اخاموشی اخوشی ابخش انجام ہے۔حقیقی انمؤثر اور اطمینا ایلیتبدا اداخل ااستعمال کردار کی

اہے۔ جاتی چپکے سے آ ہیا صاف ہو اور دل سچا ہو تو بہار واقعی جگاتا ہے کہ اگر نیت اامید یکا کے دل میں یاافسانہ قارا یہ

ا:مزدور اس دور کے کوہکن ے۔میر۱۴

 کش طبقے کیاخوابوں ں،محرومیو ان کیا ،زندگی امحنت کش طبقے کی افسانے میںا اردوا

 

ت

 

حت
م

اور ا ںمحرومیو ان کیا ،زندگی 

 ابلکہ انسانا ا،کرتی ابے نقاب نہیںا اکو ہیا اںاناانصافیو امحض معاشی اتخلیا ایہکرتا ہے۔ ا ادردناک اور مؤثر عکاسی ایتنہا ااستحصال کیا

مزدور  ایساا ایککردار شوکت ا ای۔ مرکز اہے اقوت سے اجاگر کرتی ایاپورا اکو بھی ااور ادھورے خوابوں کے المیے اعظمت، قربان

پس کر جان دے ا امیں اچکی اکی اہے مگر خود محروما ایتاگزار د ااپنے بچوں کے بہتر مستقبل کے خواب میں ازندگی ایاپورا اہے جو اپنی

کو ا ازندگی امحنت کش طبقے کی اادب میں اردوایانگارا احقیقت ا،یاعلامت نگارا ا،قربان ا،یاناہموار اہے۔مزدور، استحصال، معاشی ایتاد

ا ایتروا امزدور اس دور کے کوہکن” اسی اےہے۔ “میر اسے موجود رہی اہمیشہ ایتروا اموضوع بنانے کی مضبوط تسلسل ا ایککا 
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دارانہ نظام کے تحت مزدور کے استحصال ا ایہہے۔ افسانہ سرما اگیا اکیاا انجوجہد کو بی امعمولی اغی اعام مزدور کی ایکا اہے جس میں

موضوع مزدور طبقے کا  ایدمزدور کا استحصال افسانے کا بنیا اکرتا ہے اپیش اپسندانہ انداز میں احقیقت ایتکو نہا ابے بسی ااور اس کی

ااستحصال ہے۔ا

ا(ا۵۵کے سامنے مزدوروں کا چھتہ مستعد رہتا‘‘) املکہ مکھی نام کی ار’’ٹھیکید

حاصل نہ کر سکا ا شوکت خود تعلیم کو واضح کرتا ہے۔خواب اور محروما حیثی مزدور کی دارانہ نظام میں یہجملہ سرما یہ

اہے۔ یکھتاکے لئے خواب دا سلیم مگر اپنے بیٹے

ا(ا۵۶تھا‘‘) شوکت کے خوابوں کا امیں ’’وہا

مجبور  ادکھاتا ہے کہ غربت انسان کو کیسے ایہافسانہ ا ایاعلامت ہے۔ غربت اور مجبورا اکی ااور امید اقربان اجملہ باپ کی ایہ

ا۔اپر سوال اٹھاتے ہیں یاگست کے موقع پر مزدور آزاد اکا المی یہے۔ آزاد یتاکر د

میں ا’’ہم کوئی امزدوروں  روٹی ابھی اسے  تک  کی اآج  کپڑے  ہو ا ااور  آزاد  سے  فکر 

ا(ا۵۷سکا؟‘‘)

اور قربانیشو اکے تضاد کو ظاہر کرتا ہے۔انسان اغلاما ااور معاشی ایآزاد اجملہ قوما ایہ  کو مٹا کر ا ااپنی اکتعظمت  ذات 

سے ہوتا ہے۔وسط غربت، جوجہد  ایشاد اساخت مضبوط ہے آغاز شوکت اور کوثر کیا اہے۔ پلاٹ کی ااپنے بچوں کے لئے جیتا

انجا  اامید اکے مستقبل کی ااور خواب سے عروج سلیم د اکردارشوکت محنتی ایموتمرکز احادثاتی امااور  دار، خواب  والا ا ایکھناذمہ 

والا،نئی ا،شوخ،سوالبیٹا اوالاہے۔ جبکہ سلیم اینےد اقربان کردار استحصال کی اار،ٹھیکیدنمائندگی انسل کی اکرنے  علامت ا اسپاٹ 

اجتماعی کوہکن،تگارا اکردارمظلوم طبقہ علامتیں اکردارعلامتی امزدور  استعارات   اخون، اروپے، اچالیس ا،سیمنٹ/ینٹا/یااور 

 اقوت مکالموں کی اکی ی( اور منظر نگاراRealism) یانگارا حقیقت دہیاسب سے ز میں تخصوصیا تیاادھورا خواب،اسلوبی یکا

کی اجذباتی ایتفطر مزدور طبقے  کی اپسندانہ عکاسی احقیقت اتاثر  قارا اعلامتی اگہرائی اکردار  رکھتا ا ایانظام مضبوط ہےجو  اثر  گہرا   پر 

مشقت ا اکرتا ہے کہ مزدور محض جسمان اںعیا احقیقت ایہپر ا ایاجو قاراافسانہ ہے ا ایساا ایکمزدور اس دور کے کوہکن” ا اےہےمیر

سے قاصر ا اینےمحنت کا عادلانہ صلہ د اڈھانچہ اس کیا اہے، جہاں ظالم سماجا ایتاد اںاکٹھن قربانیا اسطح پر بھی اکرتا بلکہ جذباتیا انہیںا اہی

ا۔خاکستر ہو جاتے ہیںا رہتا ہے اور اس کے ارمان اس کے وجود کے ساتھ ہی

ا(ا۵۸)‘‘اسے آزاد ہو گیاا قید کی زندگی ’’شوکت

ا۔ملا رہا، وہ اسے صرف موت میں یکھتابھر د کا خواب وہ زندگی یہے کہ جس آزاد اجملہ افسانے کا سب سے بڑا المی یہ

ا:الے۔ہیو۱۵
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 یاصداقت اور وقت کے فلسفے کو بڑ ،شعور، انانیت شاہکار ہے جہاں انسان اتیاور نفسیا علامتی ،عمیق انتہائیا یکا لےبیو

ذات ا اانسان کی ایہ اباطن میں اہے، لیکن اگفتگو معلوم ہوتی ابظاہر دو کرداروں کے مابین اکہان ایہہے۔ ا اکے ساتھ برتا گیا ابینی ایکبارا

اور ا اور وہم، ماضیا جہاں حقیقتہے  لے جاتیا جہان میں ایفکر یسےاا یکاکشمکش ہے جو پڑھنے والے کو ا اباہم اکی اور اس کے ضمیرا

اکشمکش ہے۔ اانا کی اور انسان سچائی لخیا ید۔سچ اور انا کا تصادمافسانے کا بنیاگڈمڈ ہو جاتے ہیں احال، اور سچ اور انا آپس میں

ا(ا۵۹سکتا تھا‘‘) مان نہیں ایہ سب جانتا تھا امگر میں یہ ’’میں

انا اسے  ااس کی انکہکرتا کیو ااسے قبول نہیں اکو واضح کرتا ہے کہ انسان اکثر سچ کو جانتے ہوئے بھی اجملہ اس حقیقت ایہ

د کی ایتاروک  المی ااور تاخیر ااہمیت اہے۔وقت  ’’د اافسانے میں اکا  بار  جانا‘‘ا ایربار  آتا ا ایمرکز ایکہو  تصور کے طور پر سامنے 

د اہوگئ ایرہےد بہت  وقتیا اخیرتا ایہ اہوگئ ایربلکہ  زندگی انہیں اصرف  کو ا اتاخیرا امیں اںکے فیصلو ابلکہ  انسان  جو  ہے،  استعارہ  کا 

ا۔ناکام رہتے ہیںا دوسرے کو پہچاننے میں یکہے۔شناخت اور پہچان کا بحرانکردار ا یتامبتلا کر د پچھتاوے میں

ا(ا۶۰نہ رہا‘‘) دیانمبر تک  امیرا ’’تمہیں

ا ایہ کی افون نمبر نہیں ایکصرف  کی ابلکہ رشتوں  خود احتساب اعلامت ہے۔میر اپہچان کھو جانے  دراصل  ااور  افسانہ 

اہے۔ نیہاحتساب کا بی اانسان کے اندرون

ا(۶۱جان چکا ہوں تم سچ کہتے تھے‘‘)ا ’’میں

ضمیر ایہ د ایااربید اکیا ااعتراف  بہت  اکثر  جو  ہے،  کرتا  ظاہر  ہوتی ایرکو  مکالماتی اسے  اسلوب  کا   اہے۔افسانے 

(dialogicہے، جس میں )مختصر ا اتکنی اہے۔سوال و جواب کی اگفتگو سے آگے بڑھتی اندو کرداروں کے درمیا اکہان ایاپورا ا

فلسفیاا جملے  گہرے  بیا انہامگر  ) اداخل اتکنی انیہانداز  غیInterior Dialogueمکالمہ   Non-linear)ا انیہبی اخطا ا( 

narrative( ابہام   )Ambiguityا ایہ( ا

 

کب

 

پ

ا

ب 

ا

ک

ا
 
ب

قارا اں کو  لیے ایاافسانے  د ایفکر ایکا اکے  بنا  نگاراہیں ایتامعمہ  فضا   یا۔ 

(Atmosphereافسانے کی ) اہے۔ا پراسرار فضا سے ہوتی یکا ابتدا ہی

ا(ا۶۲)لے‘‘بے حد نگاہ تک کے اس پار دو ہیو دھند میں ی’’گہر

اہے۔ا ماحول قائم رکھت اور علامتی تینفسی یکا میں کہان یادھند پورا یہ

ا(Characterization) ینگار کردار

’’ہیو ایمرکز ماضی ایکا الے‘‘دراصلکرداردو  کا  اس  دوسرا  حال  کا  )ا ایہضمیر ایا اانسان  مدور   Roundکردار 

Charactersمدور ا الاپہلا ہیو انوعیت اکرداروں کی اکرتے ہیں اہےوہ سچ کو سمجھتے اور تسلیم اآتیا ایلیتبد ایفکر اان میں انکہکیو ا( ہیں

ادراک رکھتا ہےعلامتیں اسےمدور پہلے ا الاکرتا ہے دوسرا ہیو اسے تسلیما ایرسچ کو د  ا‘‘دھند میں ایتو  دھند’’گہر اجائیں ایکھاد اسچ کا 



 

133 

 

اآواز/پکار ہے۔ اور حال کی اور انا ماضی انسان کے مختلف روپ ضمیر لےالجھن ہیو کا چھپ جانا ذہنی اکا ابہام سچائی حقیقت

ا(ا۶۳)ا‘‘اتھیں یاد صدائیں نے تمہیں ’’میں

اسچائی اکی  ضمیر  اآواز  اکیا  فیصلہ  موقع  وقت  اپکار  کی  اکرنے  ایگھا  ازندگی  استعارے ا  دائرہ  محدود  کا 

(Metaphorsہیں)‘‘ا۔’’دروغ کے ہزار پردے

ا(ا۶۴تھا‘‘)ا یانے دروغ کے ہزار پردوں کے پار چھپا د سماعت کو کسی ی’’تمہار

انا اور  ایہکا قلعہ مسمار ہوتا تھا‘‘ ادانش و بینش ای’’میر،کا قلعہ‘‘ او بینش ا،’’دانشیبیدباؤ خود فر ااستعارہ جھوٹ سماجا ایہ

 اخود کو برتر سمجھنے کیا اانسان کیا ایہ‘‘تھی ایپر ضرب پڑ اذوق خدائی ا’’تمہارےا،‘‘کا استعارہ ہے۔’’ذوق خدائی ایخود اعتماد اجھوٹی

کی اتانفسیا کا امتزاج ا انہفلسفیا اگہرائی ازبان،علامتی اخیز امگر معنیا اںسا دہخوبی اکو ظاہر کرتا ہے۔اسلوب  اور عقل  انداز جذبات 

قارا اںیاکو سوچنے پر مجبور کرتا ہے ممکنہ کمزورا ایاقارا اگہرائی اتیاور نفسیا اسطح علامتی ایفکر ایگہر قدرے مشکل ا اکے لیے ایاعام 

کی اانسان الے”افسانہ “ہیو کافی ایہ اافسانہ ہمی ایہہے۔ ا اپسندانہ عکاسی امگر حقیقت اہپیچید ایکا اباطن  کو پہچاننا  سچ   سکھاتا ہے کہ 

بن کر سچ سے دور ہو جاتا ا ایانا کا قید اہے انسان اپنی اغلطی اینہ کرنا سب سے بڑ اہے وقت پر فیصلہ ایاکرنا ضرورا ااسے تسلیما ا،نہیں

اسکتا ہے۔ ایکھجھلک د اہی اپنی یاہر قارا ہے جس میں آئینہ یکافسانہ دراصل ا یہہے 

خلوص ا اجذباتی ا،گہرائی اتیانفسیا ایگہر اجانے والی اوصف ان کے ہاں پائی ایزہنر کا سب سے امتیا اینائلہ تبسم کے افسانو 

پسندانہ انداز ا تضادات کو حقیقت مختلف صورتوں اور معاشرتی محبت کی گیپیچید رشتوں کی ۔ وہ انسانآہنگ ہے  علامتی اور عمیق

ما اکرتی اپیش امیں

مہ
ہ

اور تفصیا اجذباتیا اتاہم بعض افسانوں میں ای  ایلقدرے طو انیہہے کہ بیا ابڑھ جاتی اتکاس حد ا ایانگارا اشدت 

اور ا  اںخامیا ایہطور پر ا امجموعیا الیکنا ا،اہیں ایتےاد ادکھائی ارخی ایکمحسوس ہونے لگتا ہے۔ بعض مقامات پر مرد کردار نسبتاً کمزور 

 اہم مقام ایکا ااردو افسانے میں ایقرض حسن " عصر"امجموعہ ا اینائلہ تبسم اکرم کا افسانو اکر تی اقوت کو متاثر نہیں افنیا اافسانوں کی

مہارت کے  اموضوعات کو فنی اجیسے اتنفسیا ااستحصال اور انسان اشعور طبقاتی انسائیا امحروما ار،یثاارکھتا ہے۔ ان کے افسانے،محبت ا

نما ااور جذباتی ایامؤثر کردار نگارا ا،یہتجز اتینفسیا ا،یا۔ علامت نگارکرتے ہیں اساتھ پیش اوصاف  اںیاصداقت ان کے فن کے 

نئے ا محبت انسان اور معاشرے کے بارے میں ابلکہ اسے زندگی طور پر متاثر کرتے ہیںا کو جذباتی یاافسانے نہ صرف قارا یہ۔ہیں

ا۔اعطا کرتے ہیں فکر بھی یہزاوا
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